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Celia Martin

Museoen Ataleko burua
(Museoen Zerbitzua).
Pastwomen sarea.

XXI. mendeak kontzientzia aktiboa hartzeko betebehar
etikoaren aurrean jartzen gaitu, herritar gisa eta norba-
nako gisa, ezagutza zientifiko zehatuaren eta kultura ko-
munaren izaera eraikiari buruz. Zientziak eta teknologiak
artikulatzen dituzte, aldaketa kulturalen eragile gisa,
gure kontzientzia pertsonala eta kolektiboa, eta mun-
duaz, niaz, komunaz, desberdina den horretaz dugun
pertzepzioa osatzen dute. Ondaretzat hartzen dugun
hori testuinguruaren araberakoa da, gizarte bakoitzak
garrantzitsutzat eta transmititzeko modukotzat jotzen
dituen ideiak eta ekarpenak aldatu egiten baitira den-
boran eta historian zehar. Ondarezko legatuak eta histo-
ria komunak badute eraikuntza ideologikoaren zati bat,
hori ezin ukatu. Testuaren hasieran aipatu dudan kon-
tzientzia kritiko horrek zerikusia du ondaretze-prozesuan
eta kontakizun historiko akademikoetan egia eztabai-
daezintzat hartu diren estereotipoak, joerak, omisioak
eta gutxiespenak aitortzearekin. Mundua aztertzeko eta
interes zientifikoak eta akademikoak planteatzeko du-
gun moduaren eratzaile gisa jardun dute iragazki horiek.
Gaur egun jarrera bat hartu behar dugu ezinbestean,
Kultura eraldatzeko tresna izan dadin, eta gizarte gisa
aurre egin behar diegun erronkei zintzo eta gizatasunez
ekiteko gauza izan gaitezen.

Vianako Printzea Erakundea-Kultura Zuzendaritza Na-
gusiko Museoen Zerbitzuak bere gain hartzen du he-
rritarrentzako zerbitzu publiko gisa duen betebeharra,
paradigma kulturala aldatzen ari den eta narrazio histo-
rikorako ikuspegi berriak txertatzen ari diren une hone-
tan. Horregatik, gure ekintza-ildoetako bat da tresna me-
todologikoak ematea kultura-ondarea ikertu, aztertu eta
zabaltzeko ikuspegi integratzaileak sistematizatzeko.
Genero-ikuspegia da horietako bat, eta haren alde egi-
ten dugu, ikuspegi berri horiek sustatzeko historia eta
kultura ulertzeko orduan. Metodologia zientifiko horrek
beste galdera batzuk planteatzen dizkio ondare komun
horri, eta orain arte aintzat hartu ez diren erantzunetara
eta hipotesietara iristen da.

Epistemologiak, gure garaian, ikuspuntu horiek barne-
ratzen ditu, orain arte bigarren mailakotzat eta garran-
tzirik gabekotzat hartu direnak ezagutza eraikitzeko.
Hortik abiatuta, kultura eta zientzia birdefinitzen dituz-
ten proposamenak sortzen dira, pertsona eta kolekti-
bo gehiagoren interesetarako ikuspegi zabalagotik eta
inklusiboagotik. Ikuspegi metodologiko berriek beste
arazo batzuk planteatzen dituzte, neutrotzat jotzen di-
ren egoerak problematizatzen dituzte eta hipotesiak
egiten dituzte egungo gizartearen erronkei aurre egite-
ko, hori guztia mendekotzat, kontingentetzat, marjinal-
tzat edo denboran zehar desegokitzat jotzen diren po-
sizio eta espazioetatik abiatuta. Kultura, eta haren zati
gisa, zientzia eta teknologia dira pertsona, komunitate
eta kolektibo guztien errealitate materialen eta ideo-
logikoen aurrean erronkei eta arazoei aurre egiteko
bidea. Agertoki horretan, emakumeok eta femeninoa,
ahotsak eta presentziak gara, eta munduaren ezagu-
tza eta ulermena aberasteko hainbat ikuspegi ematen
dituen kontzientzia, inolaz ere.

Emakumeak eta femeninoa presentzia aktiboak izan
dira eta gara gizarte guztietan: pertsonak eta kolek-
tiboak, prozesu eta gertaera historikoen eragileak,
eta era guztietako jardueretan eta esparruetan hartu
dugu parte, baita protagonista izan ere.

Munduko emakumeok, askotarikoak eta heterogeneoak
baikara, ikerketarako eta ezagutza zientifikorako bide
berriak planteatzen ditugu. Interesa jartzen dugu ga-
rrantzitsutzat jotzen ez diren hainbat gai eta kontutan,
bai baitakigu funtsezkoak direla gizarteen garapenerako,
sostengurako eta biziraupenerako. Genero-ikuspegia
zientziarako, irakaskuntzarako eta ikerketarako meto-
dologia gisa tresna indartsua da ekitatea lortzeko eta
ezagutza zientifikoa eta kultura-sorkuntza markatzen di-
tuzten aurreiritzi ideologikoen aurka egiteko. Berdinta-
sunerako bidea. Ezagutzaren eta kulturaren eraketan era-
gile aktibo gisa posizioa hartzeko unea da dagoeneko.

Aurkezten dugun lan honek, Iragana irudietan komuni-
katzen. Generoaren ikuspegitik sortzeko eta aztertze-
ko tresnak, Vianako Printzea Erakundea-Kultura Zuzen-
daritza Nagusiko Museoen Zerbitzuak lan-ildo horretan
ekarpen zehatzak egiteko hartutako konpromisoari
erantzuten dio.

Gaur egun, unibertsitate-esparruko gero eta ikertzaile
gehiagok garatzen eta proposatzen dituzte tresna me-
todologiko erabilgarriak, egiturazko desberdintasunen
parte gisa aitortzen ditugun jarrera ideologikoak eta
intelektualak birformulatzeko.

Argitalpen honetan aurkezten diren tresnak kultura-
ondare materialarekin eta immaterialarekin, historia-
rekin eta arkeologiarekin lan egiten dutenen eskura
geratuko dira, hau da, memoria kolektiboarekin, iden-
titatearekin eta iraganaren ezagutzarekin lan egiten
dutenen eskura.

Interpretazio mugatuen bidez partekatutako eta onar-
tutako kulturaren azpian dauden egiturazko desberdin-
tasunak aintzatestea, horixe da desberdintasun horiek
desagertzearen alde lan egiteko lehen urratsa. Herri-
tar aske, kritiko, informatu eta aktiboen etengabeko
hezkuntzak (formala eta ez-formala), modu autono-
moan eta heldutasunez pentsatzeko eta hautemateko
gai izan daitezen, baliabide praktikoak behar ditu ja-
rrera zientifiko zorrotzak eta pluralak sistematizatzeko.
Pastwomen sareak, ADARQ (Arkeologiako Marrazkila-
rien eta llustratzaileen Elkarte Nazionala) elkartearen
lankidetzarekin, jardunbide egokien kode hori ekartzea
mugarri bat da prozesu honetan, eta horren parte akti-
boa izatea espero dugu.



Marga Sanchez Romero
Historiaurrean eta Arkeologian
katedraduna eta Berdintasuneko
errektoreordea.

Granadako Unibertsitatea.
Pastwomen sarea.

Duela urte batzuk, Ondare Historikoa Zabaltzeko Mar-
keting Digitalaren |. Topaketan (Arqueonet), 2016ko
urrian Madrilgo Arkeologia Museo Nazionalean, mahai-
ingurua egin zen «Arkeologia feminista online mun-
duan, garapen-ekimenak eta dauden aukerak» gaiaz
mintzatzeko. Mahai hartan, Pastwomen sareko nire
lankideen ordezkari gisa, nire eginkizuna zen zer lan egj-
ten ari ginen kontatzea, gure webgunean agertzen den
bezala, emakumeen kultura materiala aztertzearekin
lotutako arkeologia eta historia arloko ikerketa-ildoak
ikusarazteko, ikuspegi feministatik begiratuta baliabi-
de eguneratuak eman ahal izateko hedapen historikoan
inplikatutako sektore guztiei. 2007an web-baliabide hori
sortzera bultzatu gintuen funtsezko arrazoietako bat zen
kontziente izatea, arkeologia feministatik emakumeek
iraganeko gizarteetan izan zuten parte-hartzeari buruz
ikerketa emankor eta sendoa egiten ari bazen ere, herri-
tarrengana ez zirela iristen ari ezagutza berriak, estereo-
tipoen haustura eta emakumeei buruz aurrez pentsa-
tutako ideiekiko erronkak. Bai, aldizkari zientifikoetan
zeuden, baina ez ziren guztiz eskuragarriak eta ulerga-
rriak. Eta ez zuten hala egiten emakumeak ez zeudelako
irudikatuta (eta oraindik ere ez daudelako, aurrerape-
nak gorabehera) museoetan, dibulgazio-aldizkarietan,
arkeologia-aztarnategietako bisitarien harrera-zentroetan
eta ikasleen testu-liburuetan; izan ere, sortzen ari ziren
ezagutzak ez ziren ilustrazio, diorama, 3Dko berrerai-
kuntza eta abar bihurtzen. Eta ez zuten hala egiten, bai
ilustratzaileak bai irudi horiek eskatzen zituztenak ez
zirelako jabetzen (edo hori pentsatu nahi dut behintzat)
emakumeak ordezkaritza publikoko espazio horietatik
ateratzean egiten zen bidegabekeria izugarriaz. Gurea
bezalako jarrera eraldatzailetik, guztiz erabakigarria da
dibulgazioaren esparru hori. Beraz, emakumeak ez ego-
teagatik protesta egiten jarraitzeaz gain, proaktiboak
izatea erabaki genuen, eta gutxienez saiatzea bestela-
koak izan zitezen gure iragana irudikatzeko hautapen-
aukerak. Eta horrela jaio zen Pastwomen.

Kezka hori funtsezkoa izan da guretzat; izan ere, ho-
rretan jarri dugu arreta handiena urteetan zehar egin
ditugun Pastwomen jardunaldietan, oro har, publikoari
irekiak. Nola transferitu jakintza zientifikoa herritarrei?
Zein eragilerekin egin behar dugu lan zientziaren ko-
munikazio- eta dibulgazio-prozesu horietan? Nola sai-
hestuko ditugu dinamika horiek ahalbidetzen ez dituz-
ten hezkuntza-sistemen zailtasunak? Kezka horietako
asko liburuki honetan jasota daude, hain zuzen ere.

Lehenengo proposamena Antonia Garcia Luque eta
Paula Aragdn Giner autoreen kapitulua da. Bertan,
hezkuntzaren alorrean jakintzaren eraikuntza sozialean
transmititutako narratiba historikoetan patriarkatuak
izan dituen biziraupenak aztertzen dira, eta, ondoren,
gaitasun sozialak eta zibikoak garatzeko eta eskura-
tzeko funtsezko hobekuntza-proposamenak egiten dira,
horiek beharrezkoak baitira generoaren kultura inklusi-
boa eta berdintasunezkoa eraikitzeko. Eztabaida hori
funtsezkoa da. Hain zuzen ere, 2019ko abenduan Va-
lentzian egin ziren lll. Pastwomen Jardunaldiek «Zientzia
femeninoan Arkeologiaren ikuspegitik: ikerketatik hez-
kidetzara» izan zuten leitmotiv. Jardunaldi horietan
eztabaida-foro publiko bat sortu nahi zen, hezkuntza-
diskurtsoen ikerketan, sorkuntzan eta garapenean
inplikatutako eragileek nahiz jakintza-arlo horiei lo-
tutako irakasle, ikasle eta teknikariek parte har zeza-
ten. Eztabaidak beste formatu batzuetan jarraitu du,
hala nola «Pastwomen Topaketak», formatu birtualeko
jarduera, online eskuragarri dagoena, kasu honetan
«Diskurtso feministak eta ondare-espazioetako hezki-
detza» gaiari eskainia.

Bigarren gai nagusia, jakintzaren transferentziaren
esparruan, museoetako irudikapenei buruzkoa da,
hain zuzen ere. M.2 Angeles Querol eta Francisca
Hornos autoreek egindako lehen ikerketetatik, haiek
agerian utzi baitzuten emakumeen irudien eskasia
edo emakumeekin zerikusia izan duten jarduerak eta
teknologiak gutxietsi egin direla, arazo horrek jarraitu
egin du eta hori argi eta garbi erakutsi dute Lourdes
Prados, Carmen Risquez eta Francisca Hornos auto-
reek liburuki honi egindako bigarren ekarpenean. Izan
ere, uste osoa dute museo arkeologikoek diskurtso-
ak proposa ditzaketela eta proposatu behar dituztela,
museografiaren eta museoetako aretoetan gordetako
objektuen berrinterpretaziotik abiatuta, eta ikuspegi
inklusiboago eta zientifikoki sendoagotik begiratuta,
iraganean izandako genero-harremanak planteatu
ahal izateko. Museoetako erakusketa iraunkorretan
oinarritzen da proposatzen duten eztabaida. Jarduera-
eremu hori bereziki konplexua da, eta askotariko al-
derdiak biltzen ditu, hala nola diskurtso tradizionalen
autoritatea edo beharrezko diskurtsoetan eta baliabi-
deetan egiturazko aldaketak dakartzaten aurrekontu-
zailtasunak, baina, hain zuzen ere, horregatik dira are
beharrezkoagoak gogoeta egitea eta horiei heltzea.
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Pixka bat hobetu dira, nire ustez bederen, diskurtso
museologikoak eta museografikoak aldi baterako
erakusketetan. Gai horri heldu diote liburuki honetan
Ana B. Herranz, Begona Soler eta Carmen Rueda au-
toreek. Jakintza horiek sartzeko beharra ulertzea eta
hasieratik haiekin batera egongo diren baliabide lagun-
garriak diseinatzeko gaitasuna izatea, hala egin nahi
duenarentzat behintzat, kontakizun askoz inklusiboa-
goa eta berdintasunezkoagoa transmititzeko. Eta hori
gertatzen hasia da ez bakarrik orain arte kontatu ez
dena azaltzen duten erakusketetan, hala nola Valen-
tziako Historiaurreko Museoko «Emakumeak Historiau-
rrean» erakusketa aitzindarian (2006an inauguratu zen
eta oraindik ere ibiltari dabil) edo berrienean «Emaku-
me iberoen adinak. Emakumeen erritualitatea Jaengo
Museoko bildumetan» 2016an inauguratua, bai eta gai
orokorragoetako beste bilduma batzuetan ere, emaku-
merik gabeko historia (aurrea) (proto) historia erakus-
tea erdizka erakustea dela uste baitute.

Azken urteotan, teknologia berriek eta web-baliabideek
ahalbidetzen duten garapenak eta erraztasunak are
gehiago bultzatu dute oraindik ere dauden oztopoe-
tako asko gainditu eta espazio birtualetan «bizi» diren
formatu berriak sortzea, askotan eskuragarriagoak
baitira. Hori da «Pastwomen: beste begirada batzuk
iraganari» erakusketa birtualaren kasua. Ikuspegi be-
rriak ematen saiatzen da, eredu desberdinei jarraituz:
bizitza komunitarioaren zentraltasuna giza historian eta
emakumeen eta ikusezin bihurtutako pertsonen agen-
tzia gure jatorriaren kontakizunean.

Gai horietako asko «Ondare arkeologikoa eta bere sozia-
lizazioa». Museoen eremuan berdintasunean hezteko
erronkak eta proposamen berriak» jardunaldietan ezta-
baidatu ziren. 2021eko azaroan egin zen Madrilgo Uni-
bertsitate Autonomoan, Lourdes Pradosek eta Ana B.
Herranzek koordinatuta, eta jarraipena izan zuen beste
«Pastwomen Topaketa» batean izenburu berarekin.
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Baina itzul gaitezen 2016ko urri hartara Madrilgo Ar-
keologia Museo Nazionalean. Aurreko mahai batean,
«rudikapen grafikoa arkeologian, ilustraziotik errealita-
te birtualera» deiturikoan, parte hartu zutenak zeuden
ikusleen artean. Amaieran, taldekideetako batek, Inaki
Dieguez Uribeondo ilustratzaileak, hain zuen, eskua al-
txatu zuen adierazteko bera zela neutroaren «tranpan»
erori zenetako bat eta ez zuela horretan jarraitu nahi.
Iruzkin hartatik eta ondorengo elkarrizketatik sortu zen
bilera bat antolatzeko konpromisoa, esparru horietako
hiru gutxienez bilduko zituena: ikerketa, museoak eta
ilustrazio zientifikoaren mundua arkeologian.

Hala, 2018ko otsailean mintegi-tailerra egin zen: «On-
dare arkeologikoa eta emakumeak: iragana berriro
marrazten. lkerketatik hedapenera», Andaluziako Na-
zioarteko Unibertsitateko Antonio Machado egoitzan,
Baezan. Carmen Risquez, Ana B. Herranz eta nik neuk
zuzendu genuen topaketa hura, dagoeneko desager-
tua dagoen ADARQ elkartearen lankidetza estuarekin.
Haren bidez, sinergiak sortu nahi genituen, ikuspegi
feministatik egindako ikerketa-lana eta modu batean
edo bestean iraganaren interpretazioarekin lotutako
hainbat kolektibo profesionalen lana konbinatuz. Hain-
bat esperientziatan oinarrituta, tailer batzuetan lan egin
zen, iraganeko gizarteen irudi berriak eraikitzeko oina-
rriak ezartzeko eta genero-joerak ezabatzen lagunduko
zuten museologia- eta museografia-proposamenak egi-
teko. Prozesu osoan zehar esku hartzen dutenak bildu
ziren, bai esparru akademikokoak, esparru profesiona-
lekoak eta enpresa alorrekoak, bai prozesua osatzen
duten alderdietakoren batean adituak direnak; izan ere,
horrela bakarrik, elkarrekin lan eginez, diseinatu ahal
izango ditugu iragana berriro marrazten lagunduko du-
ten estrategiak, iragan inklusiboa, non emakumeok ere
ordezkatuak eta islatuak egongo garen.

Helburuak honako hauek ziren, besteak beste: 1) Irudi-
etan dauden joerak antzematea, gure iragana interpre-
tatzera eta idealizatzera bideratuak daudenak, euskarri
desberdinetan aurkezten direnak eta ikuspegi sexista
erakusten dutenak. 2) Eduki arkeologikoen ilustrazio
grafikoan profesionalki aritzen direnei gakoak ematea
(gakoak, estrategiak eta metodoak) iraganeko gizarteen
irudiak genero-joerarik gabe eta zorroztasun zientifi-
koarekin sortzeko. 3) Emakumeek eguneroko jarduera
ekonomikoetan, sozializazioan eta gizarteen eta une
historikoen garapenean eragile aktibo gisa izan zuten
eginkizunaren garrantzia aztertzea, bai eta emakumeak
parte diren ondarea interpretatzeko modua ere, bertan
islatzen diren desberdintasunak gaindituz. 4) Dibulgazio-
irudi eta-material berriak eraikitzeko oinarriak ezartzea,
dibulgazio historikoan nabarmen sexistak diren ba-
lioen transmisioa ezabatzen lagunduko dutenak, mu-
seoetan, erakusketetan, gune arkeologikoetan, ondarea
interpretatzeko zentroetan, publiko desberdinentzako
argitalpenetan eta abarretan erabiltzeko. Eta 5) era ba-
tean edo bestean iragana interpretatzearekin lotuta dau-
den kolektibo profesionalak sentsibilizatzea genero-
kontuei dagokienez.

Topaketaren ondorio ugari eta interesgarrien artean,
agerian geratu zen protokolo bat sortzeko beharra, jar-
dunbide egokien kode bat, marrazkilariek zein ikerke-
tan aritzen diren pertsonek baliabideak izan zitzaten
dibulgazio-ilustrazioetan genero-ikuspegia txertatzeko,
betiere dokumentu-zorroztasunez, azterlan feministen
eta emakumeen hurbilketa teorikoen eta historikoen
aniztasunetik abiatuta, eta ilustrazioaren eta diseinu
museografikoaren arloan hurbilketa artistiko eta krea-
tiboen aniztasuna aintzat hartuta. Dokumentu hori da
Baezako testa deritzona, liburuki honetan aurkezten
dena. Pastwomen taldearen esparruan izandako ezta-
baidaren emaitza da, eta Paloma Gonzéalez Marcenek,
Marina Picazok eta Maria Cachedak egin eta zehaztu
dute. Test horrek dibulgazio- eta hezkuntza-ilustrazioak
aztertzeko eta diagnostikatzeko tresna gisa balioko du,
sinergiak bultzatuko ditu ikerketaren, museografiaren eta
ilustrazioaren munduaren artean, eta, jakina, hura era-
biltzeak, kontzeptuetan, iradokitako edukietan eta era-
ginkortasunean eman dituen balorazioei erantzungo die.

Liburukiaren amaieran ilustrazio arkeologiko-historikoak
genero ikuspegiarekin sortzeko gida dago. Inaki Diegue-
zek eta Esperanza Martinek sortua da beren ikuspegitik
eta irudi bat sortzeko fase guztiak eta prozesu horretan
arreta berezia jarri behar zaien une eta kontzeptu nagu-
siak aztertzen ditu.

Lanean eta ikertzen emandako urteetan metatutako
esperientziak eta ezagutza biltzen ditu liburuki honek,
ez bakarrik emakumeek iraganean izandako eginkizu-
nari buruz dakigunaren gainean, baizik eta, batez ere,
emakumeek iraganean izandako eginkizunari buruz
dakiguna nola kontatu ere. Gai horiek beste lankide
batzuekin eztabaidatzeko aukera izan genuen IV. Past-
women Jardunaldienesparruan, oraingo honetan «Ema-
kumeak, arkeologia eta museoak: ikertzea, berdin-
tasunean hezteko» izenarekin. 2021eko abenduan
egin ziren Nafarroako Museoan, Pilar del Valle de
Lersundik, Inaki Dieguezek eta Patxuka de Miguelek
koordinatuta, eta sustatzaile eta antolatzailekide gisa
jardun zuen Nafarroako Gobernuko Museoen Zerbi-
tzuak. Jardunaldi horiek, gainera, beste sail batzuen
laguntza izan zuten, hala nola Kultura Saileko Baliabi-
deen eta Garapen Estrategikoaren Atalarena, Hez-
kuntzako Zuzendaritza Nagusiko Berdintasun eta Bi-
zikidetza Atalarena eta Nafarroako Berdintasunerako
Institutuarena. Funtsezkoa da erakundeek gai horren
inguruan kontzientzia hartzea eta horren gainean jar-
dutea. |zan ere, gai hori ez da soilik justizia sozialekoa,
baizik eta iraganeko gizarteei buruzko ezagutza zienti-
fiko hobearen eta ezagutza hori nola transmititzen du-
gun jakitearen oinarrian dago. Mila esker egiteagatik.
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gisa (pertso-
nitz gisa ere,
beren agentziei, garaie lioa emanez.

Historiaren ikaskuntzan izandako biziraupen patriarkal
horretatik abiatuta, bai araudien bai metodologiaren
ikuspegitik, beharrezkoa da hezkidetzako estrategiak
lantzea, genero-berdintasunean eta -ekitatean, justizia
sozialean eta askatasunean oinarritutako bizikidetza-
paradigma berria eraikitzeko.

Hala eta guztiz ere, lan honetan hurbilketa labur bat
aurkeztuko dugu, eremu formalean eta ez-formalean,
ezagutzaren eraikuntza sozialean transmititutako na-
rratiba historikoetan patriarkatuak izan dituen bizirau-
penetara. Jarraian, hobetzeko proposamenak edo ja-
rraibideak proposatuko ditugu, eta horiek izango dira
oinarria generoaren kultura berdinzalea eta inklusi-
boa eraikitzeko beharrezkoak diren gaitasun sozialak
eta zibikoak garatzeko eta eskuratzeko.

arteko desber-
ulturalak gaindituz.
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eraikitzen den heinean (Moscovici & Duveen, 2000).
Irudikapen horiek zentzu komunaren ideiarekin lotuta
daude, eta mundua ulertzea eta komunikatzea ahalbi-
detzen dute, baina oso erresistenteak dira aldaketa-
rekiko.

Iraganeko irudikapenek unean uneko estetikak erabiltzen
dituzte une historiko bakoitzean. Adibidez, film-ekoizpenak
aztertzen dituzten kultura-ikerketei esker, historiako eta
historiaurreko zineman keinu-ereduak eta portaera ana-
kronikoak identifikatu ahal izan dira, iraganeko gizarteen
ikuspegi androzentrikoa erakusten dutenak (Jardon &
Pérez, 2018).

Era berean, museo askotan, irudiek eta testuek ez
dituzte emakumeek egindako jarduerak behar bezala
aurkezten, eta are gehiago, ez dituzte jasotzen haiei
buruz ditugun informazioak, kontakizunak eta diskur-
tsoak, gizonezkoei egozten zaizkien jardueretan zen-
tratzen baitira, hala dela frogatu ez bada ere (Jardén
& Soler, 2019). Are gehiago, komunikabideetan eza-
gutza zientifikoa zabaltzean, emakumeak ikusezin
bihurtzen dira, eta, esate baterako DNA azterketek
ekarri dituzten ebidentzia zientifikoekin baino ez da
zuzentzen hori. Horren adibide dira berriki Gran Doli-
nako Neska, Denisovako Emakumea edo Floresiensis
uharteko Emakumea, lehen Gran Dolinako Mutila, De-
nisovako Homoa edo Homo Floresiensis izenez eza-
gutzen zirenak, espeziearen izenak ustez adierazten
duen maskulinotasunaren ideia hori jasotzen baitzu-
ten haien berreraikitze grafikoek. xXI. mendeko iker-
tzaileek, gizonek eta emakumeek, beren burua eratze-
ko erabili dituzten iruditeriak txertatzen dituzte beren
garaiko subjektu gisa, ideia androzentrikoak eta eu-
rozentristak erabiliz, horietatik haratago ikustea era-
gozten dutenak. Ez da ahaztu behar ikertzen ari garen
pertsonok kultura patriarkaletan murgilduta gaudela
eta beharrezkoa dela kontakizunak deseraikitzea eta
subjektu pentsatzaile gisa dugun jarreratik zalantzan
jartzea. lkerketako galderek berek erakusten dituzte
gure garaiko kezkak. Horrenbestez, ez da kasualita-
tea generoarekin loturiko azterketen indarraldiak eta
ugaritzeak iraganaren ezagutza eraldatzea.

Beste horrenbeste gertatzen da hezkuntzan. Irakas-
leek, gizonen protagonismoa lehenesten duten eta
gizonek gizarte historiko guztietan duten zeregina na-
barmentzen duten kontakizunak erabili ondoren, begi-
rada ere aldatu behar dute, ikerketak ematen dituen
edukiak eguneratzeaz gain. Valentziako Historiaurreko
Museoan Lehen Hezkuntzako irakasle izango direne-
kin egindako azterlan batek agerian utzi zuen emaku-
meen jarduera gaur egungo topiko sozialetatik kanpo
ezagutzeko ezintasuna: publiko horrek femeninotzat jo
zituen objektuak bitxiak eta sukaldeko eta joskintzako
tresnak izan ziren batez ere, nahiz eta haietako asko
gizonezkoen hilobietakoak izan (Jardén & Soler, 2018).

Sozializatzeko elementua da hezkuntza, baina baita gi-
zarteak hobetzeko eta eraldatzeko elementua ere. Guk

proposatzen dugu eraldaketa hori inklusiboa izatea,
eta, horretarako, generoa sartu beharko da ikerke-
ta-galderan, eduki gisa lantzen diren ebidentzietan,
gizarteen biziraupena ahalbidetu duen horri lehenta-
suna ematean eta ikasten duenaren begiradan. Eza-
gutza ez da zerbait amaitu gisa transmititzen, baizik
eta munduarekiko elkarrizketan eta elkarreraginean
eraikitzen da, aurretiazko ezagutzetan eta interesetan
oinarrituta. Har ditzagun aurretiazko interes eta ideia
horiek, eta erka ditzagun ebidentziekin.

a osatzen
namendua-
hezkuntza-
ost urtera);
era); Bigarren

Lehen Hezkun
Hezkuntza (hamahiru u rtera); eta Ba-
txilergoa edo Lanbide Heziketa azpi urtetik au-
rrera). lrakaskuntzaren praktika arautzeko funtsezko
alderdien lege-esparrua ezartzen du, eta irakaskuntza
zer baldintzatan egin behar den ere adierazten du.
Hezkuntza-etapa bakoitzeko curriculum-zehaztapenak
hezkuntza-administrazioek (autonomia-erkidegoen ara-
bera) araututako araudien bidez egingo dira, dekretu,
agindu eta jarraibideen bitartez.

Hezkuntza ekintza politikoa da, etorkizuna beren es-
kuetan hartuko duten belaunaldiak nola prestatu be-
har diren erakusten baitu. Horregatik, ez da kasualita-
tea munduaren ikuspegi desberdinei erantzuten dieten
ideologiek talka egitea haurrentzat eta gazteentzat
garrantzitsua zer den erabakitzeko unean. Horren on-
dorioz, gure herrialdean zortzi hezkuntza-lege organiko
onartu dira 1975az geroztik, genero-kontuen aurrean
jarrera desberdinekin, ideologia alderdikarien arabera,
denboraz eta testuinguruaz gain.

Genero-indarkeriaren aurka 0so-0soko babesa emateko
neurriei buruzko abenduaren 28ko 1/2004 Lege Orga-
nikoa eta Emakumeen eta Gizonen Berdintasun Eragin-
garrirako martxoaren 22ko 3/2007 Lege Organikoa
onartu zirenetik, ondorengo hezkuntza-araudi guztiek
jasotzen dituzte beren testuetan hezkuntza-eremuan

genero-berdintasuna lortzeko jarduerak. Esate baterako,
Emakumeen eta Gizonen Berdintasun Eragingarrirako
martxoaren 22ko 3/2007 Lege Organikoaren 24. arti-
kuluak dio hezkuntza-administrazioek, euren eskumenen
esparruan, emakumeei eta gizonei hezkuntzarako es-
kubide bera bermatuko dietela, tratu-berdintasunaren
printzipioa modu aktiboan barneratuz, hezkuntza-helburu
nahiz -jardueretan eta hezkuntza-jardueretan. Horreta-
rako, honako ekintza hauek gauzatuko dituzte:

()

Emakumeen eta gizonen berdintasunaren printzipioa-
ren inguruan arreta berezia jartzea, curriculumetan eta
hezkuntza-etapa guztietan.

(o)

Jokabide nahiz eduki sexistak eta emakumeen eta gi-
zonen artean bereizkeria sortzen duten estereotikoak
ezabatzea eta ezestea, batez ere testu-liburuetan eta
hezkuntza-materialetan.

(o)

Berdintasun-printzipioari buruzko ikasketa eta aplika-
zioa barneratzea irakasleen hasierako prestakuntza-
rako nahiz prestakuntza iraunkorrerako ikastaro eta
programetan.

()

Emakumeen eta gizonen presentzia orekatua susta-
tzea, irakaskuntza-zentroetako kontrol- eta gobernu-
organoetan.

(e

Gainerako hezkuntza-administrazioekin lankidetzan ari-
tzea, proiektuak eta programak garatzeko. Proiektu eta
programa horien xedea izango litzateke hezkuntza-
komunitateko pertsonen artean suspertzea baterako
hezkuntzari eta emakumeen eta gizonen arteko berdin-
tasun eragingarriari buruzko printzipioen ezagutza eta
zabalkundea.

(0

Hezkuntza-neurriak ezartzea, historian zehar emakume-
aren egitekoa aitortu eta irakastea xede dutenak.

Hala eta guztiz ere, aspaldi ez dela egin diren ikerketa
batzuek agerian utzi dute Hezkuntzari buruzko azken
Lege Organikoak (LOMCE)?, generoaren alorrean izan
zuen atzerakada, hainbat alderditan, hala nola: hizkera
sexistaren erabilera arau-testuen idazketan; sexuaren
arabera bereizitako hezkuntzari emandako finantzake-
ta publikoa, irakaskuntza-askatasunaren argudiopean;

2 Abenduaren 9ko 8/2013 Lege Organikoa, Hezkuntza-
ren Kalitatea Hobetzekoa (LOMCE), Hezkuntzari buruzko
maiatzaren 3ko 2/2006 Lege Organikoa (LOMLOE) alda-
tzen duen gaur egungo eta indarreko abenduaren 29ko
3/2020 Lege Organikoak indargabetu eta aldatua.
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eta Herritartasunerako eta Giza Eskubideetarak
Hezkuntza (aurrerantzean HGEH), Etika eta Filo
fiaren Historia irakasgaiak kentzea (Garcia Lu
2016).

Curriculum arauemailean hautatuak eta marka
de hezkuntza-etapa desberdinetako gizarte-zi
irakasgaien historiako edukiak®, eta nahiko
giratu azkar bat ematea ohartarazteko po
toriaren irakaskuntza positibista erreproduzitzek
dagoela, datuetan eta gertakari objektibo eta kuan
kagarrietan oinarritua, aldi tradizionalak ardatz hartuta
antolatuak eta sekuentziatuak, eta genero-ikuspegia
txertatzeko batere irekiak ez direnak.

Araututako orientabide metodologikoek adierazten
badute ere jarduerak planifikatuko direla gizonen eta
emakumeen arteko berdintasun eraginkorra, genero-
indarkeriaren prebentzioa eta tratu-berdintasunaren
printzipioari datxezkion balioei eta edozein baldintza
edo zirkunstantzia pertsonal edo sozialengatiko dis-
kriminaziorik ezari buruzko balioen garapena susta-
tzeko, kontua da curriculumean emakumeak ez direla
askorik aipatzen historiako gizarte-eragile gisa, eta
haien bizitzen irakaskuntza ez dela sartzen eskola-
testuinguruetan.

Hala, hezkuntza formalaren kasuan, parametro andro-
zentrikotik eta kolonialistatik eraikitako ezagutza his-
torikoa erakusten zaie ikasleei, kontakizun unibertsal
itxi eta uniboko gisa transmititua, gertaera historiko-
tzat hartu eta hautatu diren periodizazio estandariza-
tuetan oinarritua, pentsamendu patriarkaletik betiere.
Horrekin, ikasleei honako ideia faltsu hauek transmiti-
tzeko arriskua dago:

gerrak, konkistak eta botere nagusiak baino ez ziren
izan gure iraganean;

emakumeak ez ziren historiaren parte, ez behintzat,
«historia garrantzitsutzat» jotzen den historian, hau da,
politikan;

edozein aldaketa garrantzitsu gatazken konponbide
belikoak eragin du;

haurtzaroa, zahartzaroa, pobrezia, gaixotasuna, azken
batean, identitateen aniztasuna ez zeuden iraganean.
Era berean, eredu horrek ikaskuntza memoristikoa eta
bulimikoa bultzatzen du, eta horrek zaildu egiten du ikas-
leek pentsamendu kritikoa eta gogoetatsua garatzea,
guztiz beharrezkoa herritar zibikoak, demokratikoak,
aktiboak eta parte-hartzaileak sortzeko.

3 Hezkuntzari buruzko gaur egungo Lege Organikoak
(LOMLOE) genero-berdintasunaren arloan hobekuntza na-
barmenak egiteko borondateak eta asmo politikoak jaso-
tzen baditu ere, historian emakumeek izan duten zeregina
aitortzea eta irakastea barne, egia esan, gizarte-zientzien
arloko curriculum-zehaztapenak erregulatzen dituzten araue-
tan asmo hori zati batean eta modu partzialean gauzatzen
da zenbait gaitasun espezifikotan eta oinarrizko jakintzetan.
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iko handia dute.
diskurtso narrati-
zen dira hezkuntza-
roetanikusiahalizan
dugun bezala, legegin ruko arau-erregulazio
askok eskatzen dute gene erak desegiteko formu-
lak eta estrategiak sartzeko hezkuntza-materialetan.

ikerketaasko.lza

Testuliburuak ez dira neutroak, baizik eta testuinguruko
botere politikoaren asmoei eta argitaletxe bakoitzaren
ideologiari erantzuten diete. Ez dira ezagutza xaloak
transmititzera mugatzen, baizik eta mantendu nahi den
Kultura-, gizarte- eta balio-eredua transferitzen dute
paradigma epistemologiko desberdinetatik. Hasierako
arazo horri gehitu behar diogu edukiak ez dituztela ia
batere zalantzan jartzen haiek erabiltzen dituzten irakas-
kuntzako profesionalek, eta nekez egiten dutela haus-
narketa kritikoa, dela prestakuntzarik eta hausnarketa-
kontzientziarik ez dutelako, dela lan-arloan duten zu-
rrunbiloagatik (ikasle eta ordu gehiegi, arau-aldaketa
etengabeetara egokitu beharra, etab.).

Nazio Batuek Beijingen antolatutako Emakumeei bu-
ruzko IV. Mundu Konferentzian (1995) agerian geratu
zen emakumeen ahalduntzea lortzeko eta genero-
desberdintasunak desagerrarazteko, ezinbestekoa
dela genero-aurreiritziak eta -estereotipoak kentzea
hezkuntza-programetatik eta curriculum-materialetatik.
Kezka horrek indarrean jarraitzen du, UNESCOk* egin-
dako Munduko Hezkuntzaren Jarraipenari buruzko az-
ken Txostenak (GEM) erakutsi duenez. Txosten horrek
atal bat eskaintzen dio gai horri, eta adierazten du gober-
nuek «premiazkoa» dutela eskoletako testu-liburuak
berrikusi eta aldatzea, gizarte bakoitzean berdintasun-
balioak zabaltzeko ardura baitute. Txostenaren arabe-
ra, mekanismo sotil eta estalia da genero-joerek tes-
tuliburuetan duten presentzia, eta eragotzi egiten du
hezkuntzan berdintasunaren bidean aurrera egitea
eta garapen ekonomikorako emakumeen ahalduntzea
lortzea. Emaitza positiboa erakusten du; izan ere,
genero-desberdintasunari buruzko edukiak ugaritu
egin dira mundu osoko testuliburuetan, zenbait auto-
rek berriki egindako ikerketetan egiaztatu duten be-
zala (Terrén & Cobano, 2008; Lopez-Navajas, 2014;

4 |kus genero-txostena esteka honetan: http://es.unesco.
org/gem-report

Bel, 2016). Era berean, ohartarazi du Aljeria, Frantzia,
Pakistan, Uganda, Zimbabwe eta Espainia bezalako
herrialdeetan kezkagarria dela hezkuntza-materialetan
eta irakaskuntzan emakumeek duten ikusezintasuna,
emakumeak barne hartzen ez dituzten istorioak, iru-
diak edo adibideak erabiltzen jarraitzen dutelako, edo
emakumeak rol tradizional sumiso eta mendekoan era-
Kusten dituztelako, gizonen zerbitzura betiere.

Emakumeek testuliburuetan duten zeregina aztertze
izan dute ardatz ikerketa askok laurogeiko hamar
daren amaieratik hona (Moreno, 1986; Garreta & Ca
ga, 1987; Subirats, 1993). Hezkuntza-etapa de
dinetan eta batez ere goiko etapetan (Bigarren H
tza) testuetan eta jardueretan ageri diren ilust
eta erreferentziak aztertu dira bereziki, bai et
estereotipoak ere (Blanco, 2000a, 2000b,
2002; Terrén & Cobano, 2008; Lopez-Navajas,
Bel, 2016, eta abar).

Azken hamarkadan emakumeak gero eta gehiago
ageri diren arren testuliburuetan, datuek erakusten
dute emakumeen presentzia kuantitatiboa eta haiek
irudikatzeko modua oraindik ere ez direla nahikoa eta
asko hobetu daitekeela alor horretan. Lopez-Navajas
(2014) eta Bel (2016) autoreen azken ikerketek adie-
razi duten bezala, ilustrazioetan emakumeen presen-
tzia handitu egin bada ere, gizonak eta gizonen kolek-
tiboak dira gehien ageri direnak, izen propioak dituzten
emakumezko pertsonaia historikoen kopurua 0so txi-
kia baita oraindik ere (% 7 eta % 83, hurrenez hurren)
[@WEEUIE), eta oso kezkagarria da hori. Gero eta ema-
kume gehiago daude eremu publikoetan ordezkatuta,
historiaren irakaskuntzan lehentasunezkoak izaten ja-
rraitzen dutenak; gizonen kopuruak ez du batere gora
egin eremu pribatuetan, baina eremu publikoetan na-
barmen nagusitzen dira emakumeen aldean.

Oraindik ere nagusi da botere politikoaren eta eko-
nomikoaren historia irakastea (eremu publikoa), non
bizi-ekoizpeneko eta bizitzari eusteko jarduerek baz-
tertuak izaten jarraitzen duten, eta zeharka, baita jar-
duerahoriek egindituzten pertsonak ere, emakumeak
batez ere. Terron eta Cobano (2008) autoreen ara-
bera, neurri handi batean, ingurune publikoetan egi-
ten diren jarduerek ezagutza gehiago behar dituzte-
la uste izateagatik gertatzen da hori. Gure ustez,
ezagutza garrantzitsu eta konplexuak behar dituzte
bizi-ekoizpeneko eta bizitzari eusteko jarduerek, bai
ekoizpen-faseei, bai beharrezko teknologiei eta haien
funtzionamenduari buruzkoak, eta ezagutza horiek
irakaskuntza-ikaskuntza prozesuetan transmititu be-
har dira belaunaldiz belaunaldi (endokultura). Arazoa
ez dajarduera horiek ezagutza txikiagoak behar izatea,
baizik eta biztanleriaren iruditeria kolektiboan uste
hori sortu izatea, jakintza historiko androzentriko eta
patriarkalaren eraikuntzan jarduera horiek tradizioz
gutxietsita eta baztertuta egon direlako. Barregarria
da, beraz, emakumeen irudien % 5,5 jarrera maiteko-
rrean edo beste pertsona batzuei zaintzaren bat ema-

n aztertutako 1062 irudietan:
01 Everestenak eta 439

unaren
historia
arriskuei

duen kultura-e
ez izatea.

Gailentzen dena izendatzeko erabiltzen da «errefe-
rente» terminoa, eta, beraz, adierazlea edo sinboloa
da esparru jakin baten barruan. Erreferente kultural
historikoak garai bakoitzeko eredutzat har daitezke,
eta eremu jakin batean nabarmentzean «pertsonaia»
bihurtu dira, denbora eta espazio jakin batean boterea
bildu zutelako (termino politikoetan ulertuta), eta bote-
rea, hala, helburu bilakatzen da (xedea), zalantzan jarri
gabe zerk eman duen botere hori edo nola lortu den
botere hori. Halatan, botere publiko politikoari lotutako
pertsonaia historikoak dira historiaren irakaskuntzan
dauden kultura-erreferenteak.

Adierazi dugun bezala, eskoletan historia politikoa
gailentzen denez, pertsonaia historikoen irakaskuntza-
ikaskuntza nagusitzen da pertsonen gainetik, eta gi-
zonak dira protagonista botere-espazio publikoetan.
Hala, iraganeko emakume apartak eta apartekoak bis-
taratzea baino ez da sustatzen, garai hartako eredu
maskulino hegemonikora egokitu zirenak, eta «bigarren
mailako pertsonaia» gisa ageri direnak (Sant & Pagés,
2011; Sanchez & Miralles, 2014).

Beraz, ikasleei erakusten dizkiegun gehienak pertso-
naia maskulino hegemonikoak dira, pertsonaia fe-
menino hegemoniko gutxi batzuen aurrean. Hala, gi-
zonezkoen boterea legitimatzen da irakasten den
kontakizun historikotik, eta, horren ondorioz, kultu-
ra patriarkalaren berezko hierarkiak eta asimetriak
normalizatzen eta barneratzen dituzte, denboraz kan-
pokotzatetaunibertsaltzathartuta. Eraberean, neskek
ez dute emakumeen genealogia historikorik izango,
haiek eredu izan eta beren nortasun kolektiboa ulertze-
ko, eta ahalduntzeko beharrezko erreferenteak faltako
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zaizkie. Zalantzarik gabe, emakumeen erreferente his-
torikorik ez izatea da emakumeak gizarte-eragile gisa
deslegitimatzeko estrategia handienetako bat.

Hala ere, pertsonaiek ez ezik, gaiek ere eremu hegemo-
niko batzuk markatzen dituzte eta alde batera uzten di-
tuzte beste eremu kontrahegemoniko batzuk, 2itatlan
ikus daitekeen bezala.

Beste kontu bat litzateke erreferente kultural maskuli-
noen analisi kualitatiboa egitea, berdintasunezko mas-
kulinitateak eraikitzearen guztiz aurkakoa dena; izan
ere, erreferente toxikoak dira, gatazkak modu baketsu-
an konpontzearen aurkako botere-jardunari lotuak, eta
haien balio etikoak ez datoz bat berdintasunezko he-
rritarrak, baketsuak, askeak eta justuak egitearekin.

Blancok dioenez (2007, 52. or.):

Hezkidetzan, askatasunaren horizontea, hala bada,
ezin da mugatua egon; beraz, neskentzako hezkidetzak
ez du esan nahi mutilek lehendik zutena hartu behar
denik baliozko erreferente gisa. Mutilentzat, berriz,
lehendik esleitua zutena birpentsatzea esan nahi du.
Hezkidetza da eredu nagusitik kanpo heztea. Bai ema-
kumeok bai gizonok berriro pentsatu behar dugu, beste
erreferente batzuetatik, zer esan nahi duen emakume
izateak, gizon izateak, bizi garen testuinguru historikoan.

Ikerketa ugarik adierazi dute haurren eta gazteen sozia-
lizaziorako funtsezko testuinguruetako bat dela eskola,
eta ez bakarrik eskolan ordu asko pasatzen dituztelako
berdinekin harremanak izaten ikasten eta, beraz, gizar-
tean integratzeko espazio bat sortzen, baita bertan
munduan moldatzeko trebetasunak eta jarrerak esku-
ratzen dituztelako ere, hainbat estrategia didaktikoren
bidez garatzen den balio-eskalan oinarrituta.

Beraz, aurretik egindako hausnarketaren ondoren, his-
toriaren irakaskuntza-eredua aldatzeko aukera aztertu
beharko litzateke. Aldaketa hori balioetan hezteko estra-
tegia didaktiko gisa har daiteke, arreta pertsonengan,
agentzietan, sentimenduetan, bizimoduetan, aniztasu-
netan eta abarretan ardaztuko baita.

Mantentze-jarduerak gutxiestea

Historia patriarkala eta politikoa irakastearen beste
ondorioetako bat da, hain zuzen ere, agentzia feme-
ninoen gutxiespena; esate baterako, historian zehar
batez ere emakumeek, baina ez bakarrik emakumeek,
egin dituzten mantentze-jarduerak.

Testuinguru demokratikoan, zaintza da giza etikaren
oinarrietako bat. Gilliganek (2013) zaintzaren etika
bultzatu zuen justiziaren etikaren aldean, konbentzitu-
ta pertsonala den hori politikoa dela gizonentzat eta
emakumeentzat, eta horrek ezinbestean ekarriko du
patriarkatuari eusten dioten zutabeak apurka-apurka
desegitea: ezberdintasuna, beraz, ez dago justiziaren
eta zaintzaren artean, demokraziaren eta patriarka-
tuaren artean baizik.

Emakumeen kolektiboaren proiekzio soziala ez da bere
subjektibotasunetik abiatuta egituratu, bizi-proiektu
indibidualizatu gisa; izan ere, emakumeak ez dira be-
rez existitu, besteentzat baizik, emakumeen objekti-
bazio- eta kosifikazio-ibilbidea, emakumeen agentzien
menderakuntzara eta ospea galtzera eraman duena,
«ugalketarako» eta ez historizatu gisa hartuta, eta lan-
eta produkzio-mundutik baztertuta.

Hernandok (2005) kontakizun historikoan zaintzen
marjinaltasuna argudiatzen du, horiek mitoan oinarri-
tutako legitimazio-diskurtsoaren berezko faktoreak
partekatzen dituztelako. Ikerlari horren arabera, gi-
zakiak mekanismo psikiko, sozial eta kultural batzuk
sortu behar izan ditu, bere urritasun eta bizirauteko
ezintasun sentsazioa neutralizatzeko, zentzu guztietan
gainditzen gaituen unibertsoaren aurrean. Funtsezko
bi mekanismo daude: batetik, pertsonak talde batekin
duen loturari buruzko diskurtsoa, bere identitatea eta
kide izatea indartzen duena, eta, bestetik, kide den gi-
zartearen legitimazio-diskurtsoak, mitoaren edo histo-
riaren bidez izan daitezkeenak. Mitoa oso konplexuak
ez diren eta idazketarik ez duten gizarteen berezko
diskurtsoa da; haien identitatea harreman-motakoada,
eta taldearekiko lotura da garrantzitsuena. Gizarte
horietan, zeregin osagarriak egiten dituzte gizonek eta
emakumeek, espezializaziorik eta funtzio-banaketarik
gabe, nahiz eta emakumeek egin desplazamendu txiki-
enekoak. Historiak, aldiz, gizarte konplexuak hartzen
ditu kontuan, funtzioen banaketarekin eta lanaren es-
pezializazioarekin, idazketarekin, gizonei dagozkien
nortasun indibidualizatuekin, non aldaketa, garapen
teknologikoa eta zientzia baitira biziraupenaren gakoak.




Bakearen eta lankidetzaren

Gerren historia _ _
historia

Historia soziala, egunerokoa

Historia politikoa ;
P eta ekonomikoa

Gizarteen mantentze-
Gatazkek markatutako mugarriak eta jarraipen-jardueren
garrantzia

[raganeko boterearen Aniztasunaren irudiak eta
irudi maskulinoa, adibideak: generoa, haurtzaroa,
eurozentrikoa zahartzaroa eta pobrezia




Gizonek beren indibidualtasunari eutsi ahal izateko, tal-
dearekiko loturak bermatuko dizkien plataforma emo-
zionala behar dute, eta beren harreman-identitateari eus-
ten dioten emakumeek ematen diete plataforma hori.
Hala, historian emakumeen eta haien jardueren eginki-
zun nagusia izan da taldearen konplexutasun sozioeko-
nomikoahanditzea, desegingabe. «<Mantentze-jarduerak
ezinbestekoak dira taldeari eusteko, baina egitura al-
detik indibidualtasunarekin eta boterearekin lotzen di-
ren jardueren aurkakoak dira, eta horrexegatik Historiak
ez ditu aintzat hartu» (Hernando, 2005).

Beste arazoetakobatdaikuspegikapitalistatikirakas-
ten den ekonomia-eredua; eredu horretan, ugalketa
biologikoak eta zainketek ez dute lekurik. Beharrez-
koa da materialismo historikoaren berrikuspen kri-
tiko feminista egitea, ekoizpenaren eta ugalketaren
artean sortzen den erlazio hierarkikoan oinarritua,
non lehena, gizonekin lotua, beti bigarrenaren gaine-
tik dagoen, emakumeei lotua, eta, beraz, bizibideen
ekoizpena beti dago gizakien produkzioaren gainetik.
Gizarte-bizitza existitzeko eta jarraitzeko, objektuak
ekoizteazgain (normalean «ekoizpena» deitua), sexu-
dun gorputzak ekoitzi behar dira (ugalketa) eta sub-
jektuak eta objektuak mantentzea ere beharrezkoa
da (Escoriza & Sanahuja, 2005).

Serrano, Artiaga eta Crespo (2019) autoreek defenda-
tu duten bezala, familia-erantzukizunak eta zaintzak
ekitatez banatzeko, aldatu egin behar dira kultura mora-
lak eta egokia eta desegokia, norberarena eta bestere-
na, denaren arau emozionalak. Gizonak ez dira hezten
beren sentimenduak adierazteko, eta emakumeei,
berriz, ukatu egiten zaie behar izateko duten eskubidea:
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erantzukizuna eta justizia batzuentzat eta besteentzat
(Gilligan, 2013). Beharrezkoa da herritarraren kon-
tzeptu berri baterantz abiatzea, proiektu etiko-politiko,
demokratiko eta pluralean oinarritua, subjektibotasun
femeninoak barneratzea aintzat hartuko duena: lehenik
eta behin, herritarraren egikaritza subjektuan bertan
hasten delako, besteentzat izan baino lehen norbera-
rentzat baita, bere nortasuna sortu eta bertatik proiek-
tatzen delako, eskubideen erroan bere beharrak txer-
tatuz. Horrek, begi bistakoa izan arren, feminismoaren
errebindikazioa izaten jarraitzen du: emakumeak es-
kubide osoko subjektu gisa hartu behar dira, emateko
ez ezik, behar izateko eskubidea ere aitortuta.

Hezkidetzak erantzunkidetasuna lantzea eskatzen
du, eta, horretarako, zaintzaren etikari balioa eman
behar zaio, gizadiaren sorreratik baitago. Komunita-
teen historia lanaren kontzeptu zatitua eta lerratua
erabiliz eraiki da historiaurretik, banaketa publiko/
pribatu artifizial, sexista eta hierarkikoan oinarritu-
ta, eta biztanleriaren erdiak, zehazki, gizonek, egin-
dako lana baino ez du kontuan hartu. Tradizioz, eko-
nomiaren eta boterearen irakurketa androzentrikoa
egin izan da, ekoizpenean zentratua, ugalketa eta
zaintza- eta mantentze-lanak alde batera utzita, bai
eta horiek egin dituztenak ere: emakumeak. Hala,
eskola-eremuan beharrezkoa da: a) balio historikoa
ematea zaintza-jarduerei eta jarduera horiek egin zi-
tuzten emakumeei; b) ekoizpenaren kontzeptua bir-
definitzea; c) ugalketaren balioa handitzea, ekintza
biologiko gisa ez ezik, ekintza sozial gisa ere; eta,
batez ere, d) ekonomiaren kontzeptu berri hori ikas-
geletara iristea, historiari buruz irakatsi den ikuspegi
patriarkala aldatzeko.

raibide aur-

Lehenik eta behin, garrantzitsuena da historiaren ira-
kaskuntzan zuzenean inplikatutako kolektiboetan dau-
den genero-itsutasunak haustea, hala nola irakasleak
(unibertsitatekoak eta eskolakoak) eta testuliburuak
eta gainerako curriculum-materialak egiteko arduradu-
nak. Duela gutxi, Valle (2015) autoreak inkesta egin
zien Galiziako haur eta lehen hezkuntzako hirurehun eta
berrogei ikastetxetako zuzendariei, eta hogei elkarriz-
ketatu zituen. Haietatik % 40,3 ez ziren gai hezkuntza-
materialetan genero-joerak eta diskurtso patriarkalak
eta sexistak hautemateko. Horrek berretsi egiten du
gure teoria, hau da, beharrezkoa dela irakasleak hasie-
ratik eta etengabe prestatzea joera eta diskurtso horiek
desagerrarazteko (Garcia Lugue & De la Cruz, 2017).

Alde horretatik, Garcia Luque eta De laCruz (2017) autore-
ek adierazi bezala, bi bide daude: batetik, sentsibilizazio-
kanpainak egitea, begiradak zabaltzeko eta gogoeta
sustatzeko; eta, bestetik, genero-berdintasunari buruz
prestakuntza esplizitua egitea, konpromisoa pizteko.

Horrek guztiak hainbat fase ditu, B¥talllanl deskribatzen
direnak.

Irakasle aktiboak eta etorkizuneko
irakasleak sentsibilizatzea, prestatzea
eta konprometitzea, bai unibertsitate-
koak, bai hasierako prestakuntzan
eta etengabeko prestakuntzan

Goi-mailako hezkuntzak erantzukizun zibiko eta sozial
handia du, gure eskoletako etorkizuneko irakasleen erna-
muina baita. Unibertsitatean jasoko dute prestakuntza
Lehen Hezkuntzako etorkizuneko maisu-maistrek eta Bi-
garren Hezkuntzako eta Lanbide Heziketako etorkizune-
ko irakasleek. Haiengan berdintasunarekiko konpromi-
soasortubeharda, etagenero-itsutasunak hautsi. Beraz,
azpimarratzekoa da genero-ikasketa gutxi edo ia batere
ez dagoela goi-mailako hezkuntzako ikasketa-planetan,
nahiz eta Unibertsitateei buruzko abenduaren 21eko
6/2001 Lege Organikoa aldatzen duen apirilaren 12ko
4/2007 Lege Organikoa «genero-berdintasunari buruz-
ko berariazko programak sortzea» zekarren erreforma
izan.

Kezkagarriena da Espainiako unibertsitate publikoetan
hezkuntza osatzen duten irakaskuntza-gidetan gene-
roak duen rolaren egoera. Gai hori landu zuen Rebolla-
rrek bere doktoretza-tesian, eta ikerketa bat egin zuen
hezkuntza-graduen ikasketa-planetan generoa txerta-
tzeari buruz. Bertan, argi utzi du generoarekin lotutako
kontzeptuen presentzia txikia dela, nahiz eta plan za-
harrekin alderatuta gora egin duen, eta «irakaskuntza-
gidetako edukien azterketak erakutsi zuenez, gene-
roarekin lotutako kontzeptuek maiztasun txikia dute
ikasketa-planetan, eta, beraz, adituen iritziz, irakas-
leek oraindik ere ez dute interesik gai hori txertatzeko»
(Rebollar, 2013, 154. or.). Ikerketa horrek indartu bes-
terik ez du egiten irakasleek generoaren arloan izan
behar duten hasierako prestakuntzari buruzko ideia,
gizarteak gaur egun dituen erronkei aurre egiteko be-
harrezkoak diren gaitasun profesionalak izan ditzaten.
Generoaren alorreko ikaskuntza kontzeptualetik edo
joera sexistarik gabeko jarduerak ikasgelan lantzeko
estrategiak praktikan jartzeko ikaskuntza metodolo-
gikotik haratago joan behar du prestakuntza horrek.
Irakasleek genero-kontzientzia hartu behar dute, beren
portaerek, sinesmenek eta aurreiritziek ikasleengan
eragin erabakigarria dutela ulertzeko, positiboan edo
negatiboan. Eta esan beharrik ez dago etorkizuneko
hezitzaileen prestakuntza, aldi berean, jende presta-
tuak, konprometituak eta kualifikatuak egin behar due-
la, eta ez diola erantzun behar ideologia feministako
langileen boluntarismoari, beren asmo onenarekin,
ikasgaietan genero-ikuspegia estraperloan txertatzen
duena. BIEUIERAI ageri diren hezkuntza-eremu guztiak
hartu behar ditu barne.
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Inkonpetentzia
inkontzientea

Inkonpetentzia
kontzientea

Konpetentzia
kontzientea

Konpetentzia
inkontzientea

Genero-itsutasuna.

Berdintasunaren irudipena.

Edozein narratibatan (ahozkoa,
bisuala...) genero-joerak eta
androzentrismoa detektatzeko ezin-
tasuna. Eskola-eremuan patriarkatua
ez detektatzea: baliabide didaktikoak
(testuliburuak), irakaskuntza-praktikak,
espazioen erabilera, pertsonen arteko
elkarreraginak, curriculuma, etab.

Genero-itsutasuna haustea.
Genero-kontzientzia hartzea.
Genero patriarkalaren eredua
ezagutzea eta haren ondorio
sozialak ulertzea.

Zer egin eta nola jokatu ez jakitea.

Kontzientzia + konpromisoa +
hasierako gaitasuna.

Hezkidetzako trebetasunak

eta abileziak ikastea.

Ahalegina eta kostu pertsonal handia
hezkidetzako ekintzak ezartzean.
Hezkidetzan ekintza puntualekin
hastea.

Kontzientzia + Konpromisoa +
Hartutako gaitasuna.
Hezkidetzako estrategiak ikastea
eta barneratzea.

Eguneroko hezkidetza-ekintzak
egitea, ahaleginik gabe, zeharka.

Genero-kontzientzia hartzeko eta
genero-desberdintasunak eta -diskrimi-
nazioak hautemateko sentsibilizatzea,
datuak eta adibideak azalduz, begirada
zabaltzeko.

Irakasleak «ispilu patriarkalaren»
aurrean jartzea, sistema patriarkala
azter dezaten eta haren barruan
ezagutu daitezen: testuliburuak,
ikastetxearen antolaketa, hizkuntza
eta praxia aztertzea (lantaldeak
antolatzeko modua, ikasgelan nori
ematen dion eta nork hartzen duen
hitza aztertzea, gatazkak konpontzeko
modua, etab.).

Irakasleei baliabide eta estrategia
didaktikoak ematea, ikerketatik
hezkidetza-ekintzak abian jar ditzaten
(Pastwomen; Power: generoa, boterea
eta ahalduntzea artearen bidez esplo-
ratuz; ArkeologAk; Arkeologia Museoak
eta generoa. Berdintasunean hezten,
etab.).

Hezkidetza-konpromisoa sustatzea,
curriculum-edukiren bati lotutako

jarduera puntualak ezarri eta ebaluatuz.

Etengabeko prestakuntza.
Baliabideak etengabe eguneratzea.
Autoebaluazio jarraitua.

Hezkidetzarako
ekintza-eremuak

Eskola-curriculuma

Hezkidetzako materialak

Irakasleen prestakuntza

Eskola-komunitateen
prestakuntza




Horren harira, honako hauek ekarriko ditu prestakuntzak:

- Hasierako prestakuntzan ari diren unibertsitateko ikasle-
engan historiaren ikuspegi positibista eta belikoa haus-
tea, egunerokoaren Kkulturari eta mantentze-jarduerei
balioa emanez eta pertsonen eta ez soilik pertsonaien
historia integrala irakastearen aldeko apustua eginez
(Garcia Luque & De la Cruz, 2017).

Irakasleak prestatzea, genero-joerarik gabeko curriculum-
materialak aukeratu eta erabil ditzaten. Horretarako, pres-
takuntza eman behar zaie joera horiek hautemateko, bai
idatzizko diskurtsoetan (hizkuntza ez-inklusiboa), bai iku-
sizkoetan, bai eta ikasleengan dituzten ondorioen azter-
keta kritikoan ere.

Irakasleak trebatzea, irakaskuntza-praktika sexistak an-
tzeman, salatu eta kritikatzeko.

Hezkidetzako materialak garatzea.

Garai guztietako emakumeen ekintzen eta ekoizpenen
ebidentzia alternatiboak ematea irakasleei.

Gainera, unibertsitateko irakasleek edukiak eguneratuz
prestatu behar dituzte etorkizuneko irakasleak, sistema
patriarkal tradizionalaren erreprodukzio sinbolikoa sai-
hesteko. Hala, aurrerapen teoriko akademikoak praxi
errealera transferitu behar dira, bai diziplina historiko-
aren ikuspegitik (aurrerapenak genero-ikerketetan), bai
didaktikaren ikuspegitik.

Curriculum-materialen ekoizpenean
inplikatutako eragileak (argitaletxeak,
hezkuntza-webgunealk, ilustratzaileak,
etab.) sentsibilizatzea, prestatzea
eta konprometitzea, honako
hauetarako:

Genero-joerak dituzten ilustrazioak saihesteko (ema-
kume ez-aktiboak bigarren eta hirugarren planoetan,
emakumezko pertsonaiarik ez izatea, zenbakizko genero-
desorekak, eguneroko mantentze-eszenak ez agertzea,
genero-estereotipoak irudikatzea, etab.).

Idatzizko narratibetan hizkuntza inklusiboa erabiltzeko.
Edukiak eguneratzeko, genero-ikuspegia txertatuta:
adibidez, emakumeen ekoizpenak sartuta (ekoizpen
zientifikoa, materiala, ugalketa, sormena, etab.), ikas-
leengan erreferente kultural femeninoak sortzeko.
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Iraganeko irakaskuntza androzentrikoaren alterna-
tiba didaktikoak

Historia iragana interpretatzen duen kontakizuna da,
eta gertakarien dokumentu-ebidentzietatik abiatuta
eraikitzen da. Kontakizun horretan, ebidentziak jaso-
tzeaz gain, aztertu ere egiten dira ebidentzia horiek
gertatu ziren testuinguruaren arabera eta orainetik
begiratuta. Azalpenak, kausak eta ondorioak bilatzen
dira. Horregatik, interpretazio horren eta kontakizun
horien berrikuspenak egiten dira, eta eraikitzen ari den
zientzia gisa eratzen da. Zientzia horretan, ezagutza
etengabe zabaltzen da, ez bakarrik ezagutzen ez diren
ebidentziak agertzeagatik, baita beste interes eta be-
girada batzuk agertzeagatik ere, beste emaitza batzuk
ematen dituztenak.

Historiaren irakaskuntzak, gainera, ezagutza horretan
sartu nahi ditu historia eraikitzeko metodoen ikaskun-
tza —nola dakigu zer dakigun— gertaerek beren testuin-
guruetan duten esanahiari buruzko hausnarketa —zer
esan nahi du gertatu zenak- eta orainaldian eta etor-
kizunean proiektatzea —zer ikas dezakegu horretatik—.

Bestalde, diziplinarteko ezagutza konplexua biltzen
duen diziplina da, eta, beraz, ikasten ikasteko gaita-
sunak eta gaitasun sozialak eta herritarrak garatzea
ahalbidetzen du.

Arrazoi horiengatik, genero-ikuspegia eta emakumeen
bizitzei buruzko ikerketa zientifikoa garai guztietan
barneratzea egiazko iraultza da iraganari buruzko ikas-
kuntzetan.

Irakaskuntzaren hiru alderdiri eragiten die: erabiltzen
diren baliabideak, zalantzan jartzen diren diskurtsoak
eta ezartzen dugun hezkuntza-harremana.

1. Baliabideak

Oso garrantzitsua da Pastwomen proiektuan (https://
www.pastwomen.net), kultura materiala ardatz hartuta,
proposatzen diren mantentze-jarduerak sartzea, joera
androzentrikoaren irudikapen zabalduenen alternatiba
baita. Hezkuntza-material analogikoetan eta digitaletan
eskuragarri dauden irudi gehienek ez dituzte emaku-
meak irudikatzen, edo jarrera pasiboetan, otzanetan edo
marjinaletan azaltzen dituzte. Alletal2uirudietan ikus dai-
tekeenez, 0so modu desberdinean egiten da historiau-
rreko gizarteen irudikapena.

Proiektu honek emakumeen bizitzaren irudi, testu eta
ebidentzia arkeologikoak eskaintzen ditu historiaurre-
tik hasi eta kultura grekolatinora, baina, horrez gain,
argitalpen eta baliabide ugari eskaintzen ditu, bai zien-
tifikoak bai dibulgaziozkoak.
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https://www.pastwomen.net
https://www.pastwomen.net

Bestalde, KA2 Erasmus + Women‘s Legacy proiektu
europarra, irakasleak proposamen didaktikoen sorkun-
tzan eta esperimentazioan inplikatzen dituena (https://
womenslegacyproject.eu), hezkuntza-baliabideak eskain-
tzera bideratu da, bigarren hezkuntzarako jarduera gisa,
bai eta emakumeen obrak berreskuratzera ere, haiek eta
haien obrak izan daitezen kultura-ezagutza eraikitzean in-
terpelatuak. Kasu honetan, kultura-edukia da eraldatzen
dena batzuk besteekin erlazionatzen diren emakumeen
ekarpenekin; beraz, ulertzen da emakumeen ondarea
ezkutatzea, emakumeak beti egon baitziren aktibo kultu-
raren eta espazio publikoaren eremu guztietan, egoerak
aukera eman ahala. Presentzia hori ez da berdina garai
guztietan, ezta gizarte guztietan ere. Emakumeen lan-
testuinguruak eta kulturari, ekonomiari eta erreprodukzio
sozialari egindako ekarpenak ulertzeak zabaldu egiten
du munduaren ikuspegia, kontakizun historikoak infor-
mazioaren erdia kendu egin baitigu
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2. Diskurtsoak

Hezkuntza demokratikoaren helburua da ikasleei iritzi
kritikoa izateko gaitasuna ematea, hezkuntza-curriculu-
metatik eta kultura-erakundeetatik (museoetatik esate-
rako) hautatzen eta proposatzen diren kultura-edukien
bidez. Iraganari buruzko ezagutza ez da kontakizun itxi
eta uniboko gisa ikasi behar; aitzitik, galderak, zalantzak
eta eztabaidak hartu behar ditu barne.

Ezer gutxirako balio du iraganaren ikuspegi feminista
eta berdintasunezkoa sartzeak, ez badugu gogoeta
egiten begirada berri horren jatorriaz, nola eraikitzen
den eta zer ari den agerian jartzen. Irakasten diogun
pertsona bakoitzaren jakintza kolektiboki eraikitzen da,
baina banaka integratzen da. Horregatik, oso garrantzi-
tsua da kontakizunean hura sostengatzen duten ebi-
dentzia zientifikoak sartzea, ezagutza nola eraikitzen
den ulertzeko balio dezan. Kontua ez da doktrinatzea,
pertsonak ikaskuntza pasibo eta hezitzailetik askatzea
baizik. Horregatik, Pastwomen sarearen webgunean es-
kura ditzakegu berreraikitze historikoaren interpretazio-
testuak eta irudi alternatiboak, baina oinarri dituzten
ebidentziekin batera, eta Women'‘s Legacy proiektu eu-
roparrean 0so garrantzitsuak dira dokumentuak.

3. Hezkuntza-elkarreraginak

Hezkuntza ez da norabide bakarreko jarduera, elkarriz-
ketaz, talka kognitiboaz, ustekabeaz eta interesaz eli-
katzen da. Taldeka egiten da, eskoletan eta museoetan
jarduera presentzialetan, baina baita Internet bidez par-
tekatutako diskurtsoetan ere. Didaktikak zer irakasten
den adierazten du, baina baita nola irakasten den ere,
metodoak esanahia ere transmititzen baitu.

Historiaren berdintasunezko ikuspegi hori txertatzeko,
beharrezkoa da pentsamendu kritikoa sustatuko duten
hezkuntza-interakzioak diseinatzea. Seixas eta Morton
(2013) autoreek pentsamendu historikoaren sei kon-
tzeptu proposatzen dituzte: nola erabakitzen dugun zer
den garrantzitsua (historical significance); nola daki-
gun iraganari buruz (evidence); nola eman diezaioke-
gun zentzua historiaren jario konplexuari (continuity and
change); zergatik sortzen diren gertaerak eta zer on-
dorio dituzten (cause and consequence); nola uler di-
tzakegun hobeto iraganeko pertsonak (historical pers-
pectives) eta nola lagun diezagukeen historiak oraina
bizitzen (ethical dimension).

Bestalde, «nola txertatuko ditugu?» horretan, irakasleok
adi gaude testuingururik ezak eragindako ulertu ezinei,
informazio osagarriak emanez eta ulermena errazten
duten galderak planteatuz, baina gure zeregin hezitzai-
lea ere bete behar dugu, gure ikasleen jarrera aktiboak
proposatuz eta sostengatuz. Maria Cacheda autoreak
ondare-hezkuntzaren museo-testuingururako egindako
azterketarako eta ebaluazio-errubrikarako hezkidetza-
proposamen holistikoak, ikasgeletan ere aplikagarria
denak (Cacheda, 2021b), hiru eremuen azterketa jaso-
tzen du: erreferentziako jakintzak, hezkuntza-harremana
eta hizkuntza.

Ondorioak

Ikerketa askotan agerian geratu da kultura patriarkalak
bere horretan dirauela, bai kultura-ekoizpenetan (ikerke-
ta, zinema eta dibulgazio zientifikoa), gizarte-irudikapen
gisa txertatzen baita, bai curriculumen bidez araututako
irakaskuntzen plangintzan eta ikasgeletako elkarrekin-
tzetan irakaskuntza horiek aplikatzean, ikasitako joerak
erreproduzitzen baitituzte irakasleek. Beste horrenbes-
te gertatzen da hezkuntza ez-formalean museoetan.

Bestalde, egiaztatu da egoera horri buelta emateko,
datu zientifikoak sartzeaz gain, beharrezkoa dela ikus-
pegiak eta gaiak aldatzea eta irakaskuntza-ikaskuntza
prozesuan eta irakasleen prestakuntzan begirada de-
seraikitzea.

Gaur egun badira ildo horretatik doazen proposame-
nak. Pastwomen (ikertzaileen sarea) eta KA2 Erasmus
+ Women'‘s Legacy (bigarren hezkuntza) proiektuak
aipatu ditugu hemen, baina badira beste batzuk ere,
hala nola: Museoak Femeninoan, Berrirakurketak,
museo-eremurako proposamenak aurkezten dituzte-
nak; Europako Kontseiluaren Women'’s Legacy proiek-
tua, Bizkaiko Foru Aldundiak gidatua, ondarea lantzen
duten erakundeak biltzen dituena; Museoetan genero-
ikuspegia txertatzeko gida, Txileko gobernuak egina
(Maillard, Ochoa, Solar & Sutherland, 2012); edo Eu-
ropako Erasmus Plus K2 «Power proiektua: generoa,
boterea eta ahalduntzea artearen bidez esploratzen»,
besteak beste.

Horiek guztiek baliabide eta orientazio eraldatzaileak
ematen dituzte, historiaren hezkidetzako irakaskuntza-
ikaskuntza sortzeko, zorroztasun zientifikoari, justizia
sozialari eta justizia kognitiboari erreparatuta.

Jarraian, hezkidetza historikorako estrategia didaktiko-

en proposamenak laburbiltzen dituen taula aurkeztuko
dugu
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Zer leku hobea
museoak baino
emakumeen memoria
kolektiboa babesteko
eta zaintzeko,
Iraganeko eta oraingo
gizartean dugun
zereginaren ideia bat
emateko eta mundu
bidezkoagoa eta
berdintasunezkoagoa
sortzeko lanean
Inspiratzeko?

Suay Aksoy, ICOMeko presidentea 2016-2020

Aksoy-ren esaldi iradokitzaile horrek, museo arkeologi-
koetan transmititzen diren diskurtsoei begira arkeologia
feministatik sortzen ari den ezagutza guztia nola txertatu
hausnartzeraeramatengaitu, inolazere. Museo horietako
batzuk ez dira ikuspegi inklusiboak, generokoak, bes-
teak beste, txertatzeko behar horretatik kanpo geratu,
eta orain arte baztertutako gaiak sartzea bultzatu dute,
isilarazitako genero- eta adin-taldeak behar bezala iku-
sarazteko (Monton & Moral, 2016). Hala eta guztiz ere,
oraindik asko dago lortzeko, eta emakumeoi hainbeste
kalte egin diguten genero-estereotipoak desagertzearen
alde lan egiten jarraitzera bultzatzen gaitu horrek, gizarte-
berdintasuna sustatzeko.

Hausnarketa horri jarraiki planteatu dugu testu hau, eta
hiru ataletan egituratu nahi izan dugu. Lehenengoan,
hurbilketa labur bat egingo dugu museoetan genero-
ikuspegia noiz eta nola txertatu den azaltzeko, eta azal-
duko dugu, halaber, zer ahalegin egin den emakumeak
bi alderditatik ikusezin bihurtu direla egiaztatu ondo-
ren, ustez «neutroa» den hizkuntzagatik eta irudietan ez
azaltzeagatik edo estereotipatuak agertzeagatik hain
zuzen, geratu den hutsunea betetzeko (Querol, 2008).
Helburua da, batez ere, memoriaren espazio horietan
emakumeak sartzeko beharra agerian uztea eta era-
bili diren estrategietako batzuk adieraztea. Ondoren,
garrantzitsutzat jotzen ditugun bi gai jorratuko ditugu:
lehenik, erakusketa iraunkorretan zer aldatu behar du-
gun argudiatuko dugu, eta, azkenik, museo horien etorki-
zuna nola ulertzen dugun proposatuko dugu, eraldaketa-
prozesu sakon bati aurre egin behar baitiote; izan ere,
asko dago orain egiteko.

ramatzagula erakunde horietan genero-ikuspegiaz hitz
egiten, eta, hala ere, uste dugu ikuspegi berri horiek
oraindik ez direla behar beste barneratu arkeologia-
museo gehienen planteamendu berrietan.

Esan dezakegu 2000. urtetik aurrera sortu zela lehenen-
go artikulu-sorta, batez ere, museoetako erakusketa-
diskurtsoetan emakumeen irudikapen eza agerian uz-
teko (Hornos & Risquez, 2000 eta 2005); gizateriaren
jatorriari buruzko kontakizunetan emakumeek duten
zeregina nola jorratzen den planteatzeko (Querol, 2000,
2005); oraina iraganean nola proiektatzen den nabar-
mentzeko (Querol, 2006; Izquierdo, Lépez & Prados,
2014a); museoetako kontakizunak ilustratzen dituzten
irudietan emakumeen jarrera pasiboak eta bigarren
mailakoak salatzeko (Querol & Hornos, 2011, 2015;
Rovira, 2017) eta abarrerako. Era berean, azpimarra-
tzen hasi zen beharrezkoa zela —bai erakusketetako
diskurtsoen bidez, bai bildumak osatzen dituzten objek-
tuen hautaketa ez-inozentearen bidez, edo emakumeak
irudikatzeko erabiltzen diren jarreren bidez—, mantentze-
Jjarduerak nabarmentzea, hauxe da, pertsonen zaintza,
elikagaiak lortzea, bizi-espazioak, eguneroko teknolo-
giak, sozializazioa eta abar barne hartzen dituzten prak-
tika guztiak. Azken batean, edozein gizarteren garape-
nerako eta iraupenerako ezinbestekoak diren jarduera
horiek guztiak. Gainera, zaintzari dagokionez, bizitza-
rekin, erditzearekin, bularra ematearekin, medikuntza
tradizionalarekin eta abarrekin zerikusia dutenak ez
ezik, heriotzarekin, gorpuaren prestaketarekin, hileta-
oturuntzetarako elikagaien elaborazioarekin, hilobien
zaintzarekin eta abarrekin zerikusia dutenak ere aipa-
tu beharko genituzke. (Delgado & Ferré, 2007, 2012;
Monton, 2010; Prados, 2016; Delgado & Picazo,2016).
Museoek ikerketa berdinzaleagoa zabaltzeko duten
erantzukizuna ere nabarmendu da (Soler, 2008; Ma-
ceira, 2017; Bonet et al., 2017). Era berean, Pastwo-
men ikerketa-proiektua oinarri hartuta abiarazitako
argitalpenak eta ekimenak azpimarratu behar ditugu.
Proiektu horretako kide gara argitalpen honen egileok,
eta ikerketa zientifiko zorrotzean oinarritutako irizpide
arkeologikoak ardatz hartuta, emakumeen eta genero-
aren ikerketarako eta irakaskuntzarako beharrezkoak
diren baliabideak —irudiak, bereziki— lantzea du hel-
buru. Helburu nagusia da baliabide horiek eskuragarri
izatea —bere webgunetik: https://www.pastwomen.net—

interesa duten guztientzat, batez ere irakas-
leentzat, hezkuntza-maila guztietan, eta arkeologiako
eta ikerketako profesionalen artean zuzeneko lankide-
tza dagoenean. Bestalde, gure lana ikerketa-proiektuen
bitartez bideratzen dugun ikertzaile-taldea ere aipatu
behar dela uste dugu, Madrilgo Unibertsitate Autonomo-
tik gutako batek gidatuak. Proiektu horietako bat inda-
rrean dago gaur egun? eta hainbat argitalpen sortu ditu
(ikus, besteak beste, Izquierdo & Prados, 2014; Prados,
2016,2017,2021;Prados & Lopez, 2019). Horien arte-
an, bereziki nabarmendu nahi dugu Arkeologia-museoak
eta generoa. Berdintasunean hezten obra kolektiboa

1 «Reinventando los museos de arqueologia y antropologia.
La visibilizacion de los grupos marginados por la historia.
Construyendo una sociedad igualitaria» proiektuaren barnean
egin da artikulu hau. IP Lourdes Prados Torreira PID2020-
116732RB-100.
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(Prados & Lopez, 2017). Era berean, zenbait unibertsita-
tetan doktoretza-tesiak egiten ari dira, eta horrek era-
kusten du gure herrialdean sendotzen ari direla ikerke-
ta feminista eta generokoa eta arkeologia-museoetan
duten isla (Bécares, 2020; Cacheda, 2021a; Herranz,
2022).

Museoetan genero-ikuspegia txertatzeko gehien era-
bili den estrategietako bat aldi baterako erakusketak
egitea izan da, eta liburuki honetan beste lankide
batzuek jorratu dute atal hori. Erakusketa iraunko-
rrak hartzen ez dituen gai zehatzagoetara hurbiltzeko
aukera ematen dute aldi baterako erakusketa horiek.
Bestalde, erakundeen eremuan ere ekimen interesga-
rriak egin dira (Arrieta, 2017), hala nola «Ondarea
Femeninoan», UCM-ko Marian Lépez Fernandez Caok
gidatutako ikerketa-proiektu batetik abiatuta, Kultura
Ministerioarekin lankidetzan. Erakusketa birtual bat
proposatzen du, emakumeek historian zehar izan du-
ten presentzia aztertzen duena, aztergai diren Esta-
tuko museoetako bildumetako pieza jakin batzuen bi-
dez, besteak beste, Arkeologia Museo Nazionala. Gure
aldetik, horien interesa aitortzeari utzi gabe, nahiago
dugu genero-ikuspegia modu globalean sartzea museo
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bakoitzaren kontakizunean, hartan aztertu behar dela
uste baitugu. Horregatik, genero-ikuspegia erakunde
horien erakusketa iraunkorren bidez txertatzeko hurbil-
keta bat planteatuko dugu artikulu honetan.

Arkeologia-museoek izan behar duten helburu nagu-
sietako bat da ikerketa arkeologikoak ahaztutako tal-
deak, tradizionalki aintzat hartu ez direnak, ikusaraztea.
Horien artean, emakumeak nabarmendu ditzakegu,
baina baita adin-talde batzuk ere, haurtzaroa adibidez,
eta genero bitar tradizionaletan sartzen ez diren beste
genero-eraikuntza batzuk. Horretarako, ideia museogra-
fiko alternatiboak planteatu behar ditugu, betiere iker-
keta arkeologiko zorrotzean oinarrituak eta museoak
kudeatzeaz eta koordinatzeaz arduratzen diren taldee-
tako adituek garatuak. Horrela, nahi duguna da gure
proposamena lagungarri izatea erakunde horiek tresna
batzuk izan ditzaten beren erakusketa iraunkorretan
genero-ikuspegia modu zientifiko eta bideragarrian txerta-
tzeko, horrela lagunduko baita historia ez-androzentrikoa
zabaltzen eta, beraz, berdintasunezko gizartea eratzen.
Museoek, azken batean, eginkizun garrantzitsua izan be-
har dute berdintasunaren aldeko hezkuntzan (Izquierdo,
L6pez & Prados, 2014).

Hala ere, oro har, museo arkeologiko gehienek zabal-
tzen duten erakusketa-diskurtsoan iraganean proiek-
tatzen da oraina, ikusezin bihurtzen dira emakumeak
edo gutxietsi egiten dira emakumeen esparruari lotu-
ta dauden jarduerak. Leku horietan behin eta berriz
erakusten dira ustez gizonezkoek egindako bildumako
objektuak, adskripzio horien inguruan inolako zalantza-
rik egin gabe, patriarkatuaren printzipio tradizionalak
beren eginez, kultura material gehiena gizonezkoek
sortua dela pentsatuz, eta, azken batean, estereotipo
androzentrikoak transmititu eta islatzen dira, inolako
oinarri zientifikorik gabe gehienetan. Horrek guztiak
diskurtso baimendua ekarri du eta irudietan irudikatu
ditu protagonista bakarrak, «gizonak», dituzten narratiba
horiek, komunitate horietan benetan gertatuko zenaren
egia desitxuratuta, gizarte-aldagarritasun askoz ere han-
diagoa izango baitzuten. Horrela, gaur arte errepikatzen
ari diren ereduak sortu dituzte iraganari irudimenez hel-
tzen dioten eszena sozialek osatutako kontakizunek eta
irudiek. Eredu horietan historia osoaren arau- eta egitura-
alderditzat hartu da maskulinoa, irudikatzen zituzten ide-
iak zabaltzeko botere handiarekin, iruditeria kolektiboa-
ren zati gisa onartu eta barneratuz ideia horiek (Risquez,
2021), eta gizarteak egia historiko ukaezintzat hartu
ditu azkenean.

Aitzitik, arkeologia-museoetan emakumeek dituzten es-
pazioak etxearen esparrura mugatzeaz gain, taldearen
zaintzarekin eta mantentze-lanekin lotutako funtsezko
zeregin horiei, <mantentze-jarduerak»? izenekoetan sar-
tzenditugunak, ez zaie inolako garrantzirik ematen (Her-
nando, 2005). Hala, arkeologia-museoetan irudikatutako
emakumeen irudi askok transmititzen duten ideia da gj-
zabanako pasiboak direla, bigarren mailakoak, funtzio
«naturalak» garatzen dituztenak, eta erakusten dute his-
torian zehar genero-rolak aldaezinak direla eta kultura
guztietan behin eta berriz errepikatzen direla. Horrela,
ukatu egiten da generoa eraikuntza kulturaltzat hartzea,
jakin badakigunean generoa aztertzea beharrezkoa dela
edozein kulturatako gizarte-harremanak ulertzeko. Horre-
gatik, iraganeko gizarteei buruzko museo-kontakizunak
osatu gabeak edo argi eta garbi androzentrikoak dira
askotan, estereotipo jakin batzuk errepikatuz, baina ho-
rietatik ohikoenak baino ez ditugu aipatuko hemen.

Hominizazio-prozesua grafikoen bidez azaltzen denean
aurkitzen dugu betiko adibidea. Kasu gehienetan sexu
maskulinoko gizabanakoak soilik irudikatzen dira, bisi-
tarien begiradatik kanpo utzita emakumeak gizateria-
ren bilakaeran. Beste estereotipo errepikakor bat da

2 Arkeologia feministaren eta genero-arkeologiaren garape-
narekin sortu den kontzeptu arkeologikoaz ari gara. Kontzep-
tu hori analisi arkeologikoaren kategoria gisa erabiltzen da,
eguneroko bizitzaren antolaketarekin eta kudeaketarekin lotu-
tako jakintzak eta praktikak eta haiek garatzen diren esparrua
ardatz hartuta. Zaintzek, elikagaiak eraldatzeak eta haiekin
lotutako teknologiek edozein gizarterentzat duten garrantzia
aldarrikatzen da.

emakumerik ez agertzea historiaurrean ehiza-lanak
bezalako jardueretan. Hala ere, logikoa da pentsatzea,
behin baino gehiagotan talde osoaren laguntza beharko
zutela —adin txikiko pertsonak, haurrak eta adinekoak
barne- ehizatutako animalia azkar zatikatzeko, haren
gainera salto egiteko prest zeuden sarraskijaleek edo
beste talde aurkari batzuek jan ez zezaten. Argentinan
aurkitu berri diren adibideek agerian uzten dute, arkuak
dituzten emakumeen hilobiak aurkitu baitira, emaku-
meek alor horretan izan zuten eginkizuna, hain zuzen
(Haas et al., 2020). Era berean, gizonezkoei esleitu
zaie harrizko tresneria egiteko lana, gaur egun bada-
kigunean bazirela ikaskuntza-kateak, eta haietan par-
te hartzen zutela gizon eta emakume helduek ez ezik,
taldeko haurrek ere (Assaf, 2021; Castaneda, 2021;
Nowell & French, 2020; Romagnoli, 2020). Horrenbes-
tez, tresna horietako batzuk emakumeek eginak izan
zitezkeen —eta batzuetan baita haurrek eginak ere—,
larruak mozteko, ontzeko eta abarretarako. Bestalde,
Paleolitoko labar-pinturak nork egin zituen zehazteko
datu arkeologikorik ez dugun arren, XIX. mendean aurki-
tu zirenetik egia absolututzat jo zen eremu maskulinoa
baino ez zela hura, non emakumeek ez baitzuten ino-
lako parte-hartzerik izan, eta, beraz, halaxe transmititu
da belaunaldiz belaunaldi, komunitate arkeologikoak
planteatu ere egin gabe zer ebidentzia zientifiko zeuden
halako baieztapenak egiteko (Fatas & Martinez, 2014).
Era berean, edozein gizarteren garapenerako eta irau-
penerako ezinbestekoak diren mantentze-jarduerak, ai-
patu dugun bezala, ez dira ia batere nabarmentzen mu-
seoetako erakusketetako materialen, testuen edo grafi-
koen bidez. Estereotipo horiek guztiak errepikatzearen
emaitza da emakumeak ez direla ia batere ikusten museo

arkeologikoetan [(2Hiftdia)

Emakumeek gizadiaren historian izan duten parte-
hartzea gizonekiko parekidea izan dela abiapuntutzat
hartuta, pentsatu behar dugu, hain zuzen ere, lanaren
banaketak eta gizarte-rolak desberdin banatzeak eta
balio-eskalan zuten antolaketak jarri dutela emakumea
bigarren mailan, eta horrek eragin duela emakumeak ez
agertzea museoetako kontakizunetan, ez delako emaku-
meekin lotu daitekeen kultura materialera jo bildumen
bidez, eta, azken batean, historiatik kanpo utzi delako.
Ondorioz, museo horiek bisitatzen dituztenek pentsa de-
zakete gizonek maila handiagoa zutela emakumeak bai-
no, emakumeek balio txikia eman diotela historiari oro
har, eta, azken batean, gizonak izan zirela gure iragana-
ren protagonista.

Hori da arkeologiaren ikuspegi androzentriko horren
emaitza, erakusketa museologikoaren diskurtsoan baz-
tertutako genero- eta adin-taldeen ikusezintasuna, eta
ez da gai hutsala; izan ere, badakigu museoak bere dis-
kurtsoan kontatzen ez duena ez dela existitzen erakus-
ketan ere, eta, beraz, ezin zaio bisitariari transmititu.
Horrela, subjektu ikusezin bihurtzen dira emakumeak,
gizarteak eraikitzen parte hartzeko gaitasunik gabe, ez
eta museoak gorde nahi duen memoria kolektiboan ere.
Beraz, emakumeen eta sartu ez diren beste talde horien
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ahotsa da genero-ikuspegia sartu behar duena museo-
etan; izan ere, museoen diskurtsoaren eraikuntzan par-
te hartuz bakarrik hartu eta identifikatu ahal izango dira
emakumeak eta neskatoak historiaren protagonista
gisa. Hala ere, genero-ikuspegia, eoetan aplikatzeko
orduan, ezin da politikoki modatzat hartu;
aitzitik, ikerketa zientifi gikorako lan-ildo
0so batizan beh

tuta, erakusketa iraunkorretan genero-ikuspegia txerta-
tzeko lagungarri izan daitezkeen jarraibide batzuk pro-
posatuko ditugu. Gure ustez, hiru talde orokorretan sail-
ka daitezke arkeologia-museoak, beren erakundeetan
genero-ikuspegia txertatzeko erabiltzen dituzten estra-
tegien arabera.

Lehen taldea genero-planteamenduak txertatzeko ino-
lako ahaleginik egin ez duten museoek osatuko lukete,
dela sinesmen ideologikoagatik eta ikerketa arkeo-
logiko positibistaren eredu patriarkalarekin identifika-
tzeagatik, dela ikerketa arkeologiko feministaren aurre-
rapenekiko sentsibilitaterik ezagatik, bai eta beren
erakundeko erakusketa-aretoak aldatzera behartuta
ez egoteagatik ere. Bigarren taldea, erakusketa iraun-
korra nabarmen aldatu ezin izan duten arren, genero-
arkeologia sartzeko sentikorrak eta iragazkorrak diren
museoek osatuko dute, eta aldi baterako erakusketen
eta publikoari eskainitako jardueren eta zerbitzuen bi-
dez egiten dute, batez ere beren dibulgazio-kabineteen
bidez, bereziki eskola- eta familia-publikoari begira.
Azkenik, museo sortu berriei edo azken urteetan era-
berritu diren museoei buruz hitz egin beharko genuke.
Horietan badago museo-erakundearen hainbat eremu-
tan genero-ikuspegia txertatzeko kezka —askotan era-
kunde ofizialek eskatua—, eta, kasuen arabera, neurri
handiagoan edo txikiagoan sartzen dute ikuspegi hori
(Prados & L6pez, 2019).

Lehenik eta behin, uste dugu behin betiko baztertu be-
har ditugula museoen diskurtsoetatik arkeologia tradi-
zionalaren mezuak, edozein garai eta kulturako zeregin
nagusiak gizonezkoekin lotzen dituztenak, eta emaku-
meak ikusezin edo izaki pasibo huts bihurtzen dituz-
tenak, haien funtzio bakarra ugalketa biologikoa izanik
(Querol, 2014a; Querol & Hornos, 2011, 2015). Bes-
talde, azpimarratu behar dugu garrantzi handia dutela
mantentze-jarduerek, ezinbestekoak baitira edozein
talderen biziraupenerako, eta, gainera, teknologia es-
pezifikoak garatzea eta ikastea dakartelako, bai eta hiz-
kuntzak, ohiturak, mitoak eta abar transmititzea ere.
(Gonzalez, 2006; Gonzélez et al., 2008). Kontakizun
integratzaileek hizkuntza ez-sexista erabili behar dute;
izan ere, ez gatoz bat Espainiako Hizkuntzaren Errege
Akademiak defendatzen duen ideiarekin, esaten baitu
inklusiboa eta unibertsala dela maskulino generikoa era-
biltzea. «Gizakiaren jatorria» esaten badugu, biztanleria-
ren erdia baztertzen ari gara (Querol, 2005); aldiz, «giza-
teriaren jatorria» esaten badugu, globalean hartzen da.
«Erromatar baten etxean sartu» idazten badugu, etxe-
bizitza horrek jabea ordezkatzen duela ulertzen dugu;
«etxe erromatar batean sartu» esaten badugu, berriz,
bertan bizi izan ziren gizabanako guztiei zabaltzen ari
gara esperientzia, haien sexua, adina edo gizarte-egoera
edozein izanda ere (Prados, 2017).

Kontuan hartu beharreko beste alderdi garrantzitsu bat
da ikerketa arkeologikoan oinarritutako eszenak, objek-
tuak eta abar erakusten dituzten irudiak zabaldu egin
behar dituztela museoek, herritar guztiak islatu ahal
izateko (@Hifdia)] Beraz, gizabanako aktiboak agertzen
badira, denek egon behar dute aktibo, eta atsedenal-
diak islatu nahi badituzte, talde osoa hartu behar dute
halaber. Alde horretatik, oso garrantzitsua iruditzen
zaigu Baezako testa, liburuki honetan bertan xeheta-
sunez azaltzen dena, eta haren orrialdeetara joko dugu.
Museoek erakusten dituzten bildumak ere berrikusi
behar dira, bai baitakigu objektuen aukeraketa ez dela
inozoa. Zergatik, adibidez, baldin badakigu sukaldeko
zeramika hain ohikoa dela gure aztarnategietan, eta datu
ugari eman diezazkigukeela kontsumitutako elikagai
motari, haiek prestatzeko moduari, biltegiratzeko mo-
duari, elikagai berriak sartzeari eta abarri buruz, ez dira
ia inoiz erakusten beira-arasetan, ez eta karteletan azal-
tzen haien garrantzia? Beharrezkoa da tradizioz bilte-
gietan pilatu ohi diren objektuei balioa ematea, inolako
justifikazio zientifikorik gabe baztertu egin baititu iker-
keta tradizionalak

Hezkuntza-estrategia konprometituak ere planteatu
behar ditugu, genero-ikuspegitik begiratuta, berdinta-
sunean oinarritutako hezkuntzaren esparruko ibilbide
didaktikoen bidez, historian genero-kontuek izan duten
zeharkakotasuna azpimarratzeko. Museoetako ateak ire-
ki behar ditugu, neskak eta emakumeak ere ordezka-
tuak senti daitezen, museoek beren komunitate hetero-
geneoekin bat egin dezaten (Gonzalez, 2014; Gonzalez
et al., 2017; Gibaja et al., 2017).
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Haurtzaroa da argi eta garbi hedatzen ari den
ikerketa-arlo bat, arkeologiarentzat historikoki ik
na izan den segmentu soziala. Azken urteetan iker
feminista garatzen ari denetik, arlo horretan lan i
resgarriak egiten ari dira arkeologia-museoetan du
aplikazioan ere. Hala, badakigu haurtzaroa ia ez del
agertu museoetako erakusketa-diskurtsoetan; izan
ere, aipatu dugun bezala, adin-tarte hori ia ikusezina
da ikerketa arkeologikoan bertan (Brookshaw, 2010;
Lillehammer, 2010; Sanchez, 2010, 2014; Sanchez
& Cid, 2018; Sanchez et al., 2015). Deigarria da, ha-
ren presentzia iraganeko ia eguneroko espazio guztie-
tan ohikoa izan zela jakin arren, ia batere ez agertzea
metodologia arkeologikoarekin egindako azterketetan.
Horrek galera bikoitza dakar; izan ere, haren kultura
materialaren hondarren bidez hurbiltzeak, neurri ba-
tean bederen arindu egingo luke testu historikoetan
ez azaltzea (McKerr, 2008). Haurtzaroa, hai bat arra-
zoirengatik, mozorrotua edo mugatua egon da mu-
seoetan irudikatzeko orduan (lzquierdo et al., 2015).
Horrenbestez, ez gaitu harritu behar ikusteak haurren
mundua ia ez dela ageri erakusketa-diskurtsoetan.
Erregistro arkeologikoan haurren aztarnen identifika-
zio zehatzik ez izateak zerikusia du, arazo metodologi-
koarekin ez ezik, abiapuntu teorikoarekin ere, histo-
rian zehar emakumeek itxuraz izan duten ikusezintasu-
naren 0so antzekoa baita. Beraz, arkeologia-museoek
funtsezko eginkizuna izan dezakete testuinguru histo-
rikoak aztertzean, ikerketaren bidez, beren bildumei
buruz planteamendu berriak eginez, eta ez soilik tra-
dizionalki haurtzaroarekin lotu direnak —jostailuak,
adibidez—, baizik eta haurren etapa biologikoekin, ko-
munitateko eguneroko bizitzarekin, jolasekin eta ikas-
kuntzarekin, sinesmenekin edo haien heriotzarekin zeri-
kusia duten erritualekin lotutako kultura materialarekin
ere. Horrenbestez, leiho egokia izan daitezke iraganeko
edozein giza talderen antolaketa sozial eta ideologiko-
aren gakoak ezagutzeko [(BHiftdia)ll Erakusketa-mailan,
museo-muntaia iraunkorrak aukera eman behar die
haurrei beren ezagutza propioa sortzeko azaldutako
piezekiko elkarreraginaren bidez, hezitzaileen lagun-
tzarekin. Beraz, museoaren barruan ikaskuntza akti-
boa sustatzea litzateke helburua. Aldi berean, jolasaren
eta aurkikuntzaren bidezko ikaskuntza bultzatu behar
dute haurrei zuzendutako jarduerek. Haurren esplorazio-
eta berrikuntza-gaitasunak aprobetxatzea erronka bat
da ekintza didaktikorako ([EHirtdia)

Beste ikerlari batzuek adierazi duten bezala, «<museoen
zereginetan genero-ikuspegia sartzea ekarpen egokia
da emakumeei eta sexualki askotarikoak diren beste
populazio batzuei eragiten dieten diskriminazio-modu
sinbolikoak eta materialak eta ekitaterik ezak gain-
ditzeko. Ekitate handiagoa sustatu behar da etorkizu-
neko belaunaldietako gizonen eta emakumeen kultur
jardueran» (Bonet et al., 2017). Horregatik guztiagatik,
argi izan behar dugu kontakizun integratzaileak eta
berdintasunezkoak egitea dela XXI. mendeko museo-
en helburu nagusia, nahiz eta badakigun ez dela bide
erraza.
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zen eta, beraz,
partaide izan gaitezen
seoetako arkeologia-bildumek
aileak garatzeko aukera eman de-
eoetan gordetako objektuek herrien eta kul-
turen berri ematen digute, guk berrinterpretatu eta balo-
ratu ditzagun; izan ere, arkeologiak, iturri idatziek baino
gehiago, aukera ematen du emakumeengana eta gure
gizarteko beste talde baztertu batzuengana hurbiltzeko,
historiak isilarazi eta ikusezin bihurtu dituen talde ho-
riengana hurbiltzeko, beren komunitateetako partaide
aktibo diren aldetik. Halatan, emakumeek barne egon
behar dute museoetatik transmititzen diren kontakizun
historikoetan. Horretarako, beharrezkoa da erakusketa-
diskurtso inklusiboak garatzea. Kontakizun horiek iker-
keta arkeologiko zorrotzean oinarritu behar dira, horrela
aukeratu ahal izango baitira biztanleriaren segmentu guz-
tien adierazgarri diren objektuak bildumetarako. Irudiek
ere inklusiboak izan behar dute, ohiko estereotipoetatik
aldenduta, emakumeak ekoizpen-lanetan erakusteko,
beren komunitateko bizitzan aktiboki parte hartzen eta
bi sexuek egin ditzaketen jarduerak egiten (Sgrensen,
1999; Sada, 2010; Soler, 2008; Rovira, 2017; Querol
& Hornos, 2015).

Agintari politikoen eta zuzendaritza-taldeen konpromi-
soa eta ahalegina ere eskatzen ditu etorkizun horrek,
pentsatzeko moduan eta praktikan aldaketa kulturala
eragiteko, ikerketa horien emaitzak barne hartuta. Ho-
rretarako, ezinbestekoa da, halaber, arlo desberdinetan
—museologikoa, museografikoa, akademikoa-lan egiten
dutenen artean sinergiak sortzea, beharreko feedbacka
sortuz, eta elkarlan handiagoan jardunez; bestela, ez du
emaitzarik izango ezagutza-transferentzia horrek (Gan-
dara, 2016, 2017).

Bestalde, hezkuntza-estrategia berriak planteatu behar
dira museoetako genero-diskurtsoak berrikusteko, eta
eginkizun nabarmena eman behar zaie dibulgazio- eta
hezkuntza-sailei (Gonzalez & Minuesa, 2017). Museoen
eta hezkuntza-esparruen arteko lankidetza aktiboa egite-
ke dago oraindik. Gizartea eraldatzeko eragile bihur dai-
teke museoetako hezkuntza, eta genero-diskurtsoak
ikuspegi integratzailetik berrikusteak modu zehatz eta
errealean lagundu dezake berdintasunean oinarritu-
tako hezkuntza lortzen (Prados, 2017). Alde horretatik,
arkeologia-museoek funtsezko zeregina izan dezakete
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haurren hezkuntzarako eta kultura-ondarea zabaltzeko
gune gisa. Komunitate baten memoria transmititzeko
zentro direnez, beraz, haren kultura eraikitzeko gu-
neak ere badira, ezinbestekoak haurren hezkuntzara-
ko, eta, aldi berean, oinarrizko tresna berdintasunean
hezteko. Erakusketak egiteko eta hedapenaren arloan
dokumentazio- eta ikerketa-lanak egiteko funtzioez
gain, hezkuntza-programek haurrentzako eskaintza han-
ditu duten arren, ahalegin handiagoa egin behar da
arkeologia-museoak erakargarriak izan daitezen biztan-
leriaren segmentu horrentzat. Horren erakusgarri da
estatistikaren arabera azken hamar urteetan ez dela
nabarmen handitu haurrek museoetara egindako bisi-
ten kopurua (Prados & Lépez, 2019). Hori dela eta, be-
harrezkoa da museoen eta ikastetxeen artean elkarre-
raginean aritzea, eta, bestetik, bereziki familia-bisita
horiei edo eskola-taldeei zuzendutako kontakizunak,
diskurtsoak eta material didaktikoak eskaini behar dira.
Museoaren irudiak berak, haur txikiekin joateko kultura-
eremu desegokitzat hartua hasiera batean, aldaketa
handia eskatzen du, eta aldaketa hori maila askotan
agertu behar da, erakusketa-aretoetan eta museoko
beste eremu publiko batzuetan, harreran eta zerbitzu
publikoetan.

Garrantzitsua litzateke jarraibideak eta irizpideak sar-
tzea genero-oreka eta museoen eguneroko jardunbi-
deak aztertzeko, bai eta museoen erakusketenak eta
programazioenak ere, genero-ikuspegitik begiratuta,
ebaluazio jarraitua egin ahal izateko une oro zehaztu
ahal izateko zer estrategia jarraitu behar den. Horren
harira, oso interesgarriak dira, halaber, gure herrialdean
(Pérez Santos, 2000, 2009) nahiz Mexikon (Pérez Cas-
tellanos, 2017) egiten ari diren ikusleen azterketak.

Azken batean, museoek gune ireki bihurtu behar dute,
gizarteko herritarren talde guztiak ordezkatuta egon
daitezen. Gure gizartearen aniztasuna islatzen duten
lekuak izan behar dute, adin- eta genero-talde guztien
historia jasoko dutenak eta, azken batean, komunita-
tearen memoria kolektiboa transmititzeko gai direnak.

Aldi baterako erakusketei buruzko artikuluan hainbat
ekintza planteatzen dira, gaurko arkeologia-museoen
sorkuntza-prozesuan eta hedapenean esku hartzen du-
ten diziplina bakoitzean kontuan hartu beharrekoak,

guk partekatzen ditugunak [62NGTfialdekortaula)]

Hala, tresna egokia eskaintzen da genero-ikuspegia
txertatzeko, bai proiektuek, bai proposamen museogra-
fikoek kontuan hartu behar dutena museoek oraindik
ere gainditu gabe duten irakasgai hori amaitzeko, eta
beren egiteko testu honetan zehar aldarrikatzen ari ga-
ren aldaketa hori.

Azken batean, museoek gune ireki bihurtu behar dute,
gizarteko herritarren talde guztiak ordezkatuta egon
daitezen. Gure gizartearen aniztasuna islatzen duten
lekuak izan behar dute, adin- eta genero-talde guztien
historia jasoko dutenak eta, azken batean, komunita-
tearen memoria kolektiboa transmititzeko gai direnak.
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zteko funtsezko
ntza dira erakuske-
ivierek honela definitu

. higiezin edo ez-materialen
intza, publiko guztiari zuzen-
. Duela gutxi azaldu dugun bezala
kusketak ez ditu soilik ideiak trans-
imenduak, sentsazioak, arazoak edo
ak ere transferitzen dizkio erabakiak infor-
ientifikorik gabe hartzeko gero eta kaltebera-
goaden gizarte honi. Horregatik, komunikatzeko aukera
paregabea da; izan ere, edukiak ordenatzen eta infor-
mazioa segmentatzen duen hizkuntza sekuentzial eta
bisualaren bidez, kontzeptu metodologikoak ulertzeko
eta iraganeko aztarnak interpretatzeko aukera ematen
da, publikoak bere ondorioak atera eta bere ezagutza
eta bere erreferenteak eraiki ditzan. Bereziki, eta muse-
oei genero-ikuspegia aplikatzeari dagokionez (Cuesta,
2018), aldi baterako erakusketak funtsezko tresna dira
aldaketa eraikitzeko, ideia berrien aurrerapen gisa.
Ideia horiek erakusketa iraunkorren diskurtsoetan isla
daitezke denborarekin, berrikuntza-alderdi garrantzi-
tsuak txertatuz.

Ikuspegi feminista kontuan hartuta diskurtso museolo-
gikoa sortzea erronka zaila da oraindik xXI. mendean,
nahiz eta azken urteotan ahalegin handiak egin dituzten
museo-kontserbatzaile askok (Querol & Hornos, 2011)
Oraindik ere harrigarria da emakumeak museoetan r
aktibo eta protagonistarekin aurkeztea (Querol, 2014
2017). Bestalde, jakintzaren transferentziara bidera
tako diziplina anitzeko esparruan mugitzen ari gare
arkeologiatik abiatuta museoen eremuan histori
diskurtso edo narratiba berriak sortzeko, ahalegin
diak egin behar dira eta hainbat jakintza-arlok inpl
behar dute, iraganaren kontzeptualizazioan erab
aldaketa bultzatu ahal izateko. Pixkanaka, dizipli
kotasun horretatik eta genero-ikuspegiaren int
tik egiten diren esperientziak ugaritzen ari dir
ten dugu, eta, horren ondorioz, iraganeko gizar
modu konplexuagoan hurbiltzen eta gizarte osoa bis-
taratzen duten diskurtsoak sartzen ari dira, ondare ar-
keologikoari buruz egin daitezkeen irakurketak zabal-
duta (Prados & Lopez [eds.], 2017a; Prados & Lopez,
2019).

1 Pastwomen sarean eta honako proiektu honen esparruan
dago lan hau: «Tecnologias del cuerpo. Investigacion, innova-
cion y difusion de la (Pre)Historia de las Mujeres. Bodytales»
(P18-RT-3041), Proyectos de Excelencia PAIDI, Andaluziako
Junta.
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Testuinguru horretan, museoak funtsezko zeregina du
berdintasunezko diskurtso berri horien legitimatzaile
eta transmisore gisa, kontuan hartzen badugu egungo
gizarteetan autoritate kulturaleko guneak direla muse-
oak (L6pez Fernandez-Cao & Fernandez Valencia, 2018,
105.or.). Bereziki, erreferentziazko erakunde kultural eta
zientifikoak dira arkeologia-museoak. Zientziaren ber-
mea dute, eta aurrerapen zientifikoak eta urruneko gizar-
teei buruzko ideiak komunikatzeaz arduratzen dira, ira-
ganeko aztarna materialak kontserbatu, erakutsi eta za-
baltzen dituzten erakundeak baitira (Diaz, 2005; Querol,
2014b). Eragin handia dute gizartean, eta arkeologia-
erakusketetan eta, oro har, gai zientifikoei buruzko era-
kusketetan ikerketak bermatzen du diskurtsoa, eta egia
unibertsaltzat hartzen du publikoak (Querol, 2014b,
271. or.). Horrenbestez, funtsezkoa da, askotariko agen-
tziak erakusten dituzten objektuak aukeratzearekin
batera, diskurtso tradizionaletan alde batera utzitako
gaiak jorratzea eta proposatzen den informazioa bikain
tratatzea, bereziki zainduta iragana berreraikitzeko tes-
tuen hizkuntza eta irudiak, bai eta dibulgazio-jarduerak
ere, hurbilketa integratzailea bultzatzeko (Izquierdo et al.,
2012; Prados & Lopez [eds.], 2017a). Esparru horretan
egin ziren ondoren ardatz hartuko ditugun aldi baterako
bi erakusketak.

de Prehis-

Museu de Prehistoria de riaurreko Iker-
keta Zerbitzua (SIP) mendeurrene tu dagoen era-
kundea da, eta Diputazio Probintzialaren mende dago.
Izaera probintzial horren ondorioz, hasiera-hasieratik
horixe izan da bere lan-eremu nagusia, baina horrek ez
du eragotzi hasieratik nazioko zein nazioarteko beste
erakunde batzuekin lankidetzan aritzea.

XX. mendeko laurogeita hamarreko hamarkadatik, era-
kusketa ibiltarien zirkuitu bat du museoak, eta 2000. ur-
teaz geroztik indartu egin da helburu horretarako propio

sortutako erakusketa berriekin. Erakusketa horien bi-
dez, SIPen lanak zabaltzen dira, erakunde horren fun-
tsak ezagutarazten dira, museora erraz iristen ez den pu-
blikoarengana iristen da, eta, horretarako, partaidetza
eta ekimen komunitarioak sustatzen dira udaletan,
tokiko museoetan edo elkarteetan kultura-programak
sortuz. Testuinguru horretan hasi ginen, hain zuzen ere,
«Emakumeak historiaurrean» sortu zuen gidoi museolo-
gikoa egiten 2004an.

Abiapuntutzat hartu genuen iraganeko emakumeen
azterketak eta irudikapenak urte batzuk zeramatzala
ikerketa akademikoan. XX. mendeko laurogeiko ha-
markadatik aurrera, Espainiako Estatuan hainbat lan
agertu ziren historiaurreko azterketetan emakumeak
ahaztu izatea zalantzan jartzen zutenak, eta gogoeta
egiten hasi zen hainbat jarrera teorikotatik iraganeko
gizarteetan emakumeek izan zuten eginkizunaren in-
guruan (Colomer et al., 1999; Vila, 2002; Sanahuja,
2002; Querol, 2004; Gonzalez, 2008). Hala, «arkeolo-

gia feminista», «genero-arkeologia» eta «emakumeen
arkeologia» etiketa duten lan asko aurkitu ditugu.

Hurrengo urratsa izan zen konturatzea informazio aka-
demiko hori guztia ez zela iritsi jendearengana. Esko-
lako eskuliburuek (gaur egun oraindik ere), zinemak
(jarri Googlen Prehistoric women eta ikusiko duzue
emaitza), komikiek, ikus-entzunezko produkzioek (Erase
una vez... el hombre) eta museoetako irudikapenek ere
iraganeko emakumeen ikuspegi androzentrikoa, este-
reotipatua eta faltsua indartzen zuten, baina, batez ere,
historiaurreko emakumeena. Hortxe dugu Vilma Pica-
piedraren adibidea, sorkuntza patriarkala, emakume
otzan, ama eta emazte gisa ageri dena historiaurrean
jada, eredu hori posible bakar gisa jartzen baitu irudi-
teria kolektiboan. Hausnarketa horiek guztiak kontuan
hartuta, lanean hasi ginen estereotipoak desmunta-
tzeko eta ikerketa zientifikoan oinarritutako informazioa
emateko asmoz, emakume arkeologo askok hogei urte
baino gehiago baitzeramaten horretan.
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Gidoia

Historiaurrean dugun prestakuntzagatik, lehen gizarte
ehiztari-fruitu biltzaile-arrantzaleen eta Brontze Aroaren
artean oinarritu genuen gure erakusketa. Oso argi ze-
goen gure helburua: emakumeek historiaurrean izan
zuten eginkizun sozial, ekonomiko eta kulturala aintza-
testea, eta aurkeztea emakumeek eta gizonek iraga-
nean nola osatu zituzten bizitzeko eta bizirauteko per-
tsona taldeak, bizi izan ziren lurrean beren testigantza
utzita.

Sei gai-multzotan banatuta, emakumeek eguneroko bizi-
tzan egiten zituzten jarduera batzuk azaltzen dira, ezin-
bestekoak bihurtu baitziren taldea mantentzeko, irudien,
testuen eta objektu arkeologikoen errepliken bidez.

Eremuek ez diote beti eskema kronologiko bati jarrai-
tuko, eta irudiak dira protagonista nagusiak. Irudiekin
egindako lana izan zen garrantzitsuenetako bat, haiek
ematen baitiote zentzua kontakizun idatziari, komunika-
tu nahi dugun hori finkatzen dute eta ulertzen laguntzen
dute (Soler, 2008).

Andrés Marin Jarque ilustratzailearekin landu genituen
irudiak. Alde batetik, aztarnategien eta objektu arkeolo-
gikoen benetako irudiak erabili genituen, eta, bestetik,
argazki etnografikoen bidez lortutako pertsonaien erai-
kuntza. Hala, keinuek, jarrerek, jarduerek eta taldeek
benetako oinarria zuten, komunikatu nahi genuen hori
hobeto ulertzen laguntzeko.

Hizkuntza ere asko zaindu genuen, historiaurrea masku-
linoan kontatu baita. Beharrezkoa zen erakusketa hori
hizkuntza inklusiboan azaltzea, eta horretarako lan egin
genuen; izan ere, komunikazioa sortzeko, igorleak eta
hartzaileak elkar ezagutu egin behar dute hizkuntzan,
eta hizkuntza ez da sexista, haren erabilera da sexista
(Meana, 2003, 2016).

Lehenengo gunea, «Ehizatu, bildu, biziraun», historiau-
rreko gizarte ehiztari, fruitu biltzaile eta arrantzaleei
eskainia da, historiaurreko zaharrenak, hain zuzen ere.
Horretan, irudiak, marrazkiaren eta argazkiaren konbina-
zioak, egiazko paisaia batean barrena zihoazen pertso-
nen talde heterogeneo bat irudikatu zuen, Valentziako
probintziako giza okupaziorik zaharrena duen aztarnate-
gia, Cova del Bolomor (Tavernes de la Valldigna, Valen-
tzia). Gune horretan ageri dira, halaber, harrizko indus-
triaren erreplikak, hezur-industria eta xabalinadun pro-
pultsatzaile bat. Gizarte paleolitikoen ekonomia irudi-
katzen dute tresna horiek.

Bigarren guneak «Etxeko espazioak, emakumeen espa-
zioak» du izenburu. Oraingoan Neolitoa hartu genuen ar-
datz eta bizi espazio bezala irudikatu nahi izan genuen
haitzuloa. Egiazko aztarnategi bat erabili genuen hartan
ere, Cova de I‘Or (Beniarrés, Alacant), eta haren gai-
nean hainbat pertsonaia kokatu genituen eguneroko
jarduerak egiten, hala nola ehotzen, instrumentuak egi-
ten edo zorriak kentzen. Oso gauza ezohikoa eta berria
zela konturatu ere egin gabe, pertsonaia maskulino bat
jarri genuen besoetan haurra zuela. Kasu honetan, gure
museoaren bilduma iraunkorreko objektu arkeologikoak
ziren eszenografiaren barruan zeuden elementuak.

Hurrengo guneak hautsi egiten zuen eskema kronolo-
gikoa «<Emakumearen irudia» atalean jartzeko arreta.
Funtsezkoa iruditu zitzaigun azpimarratzea hasiera-
hasieratik emakumeak direla historiaurreko artean ge-
hien irudikatu direnak, eta ia inoiz ez da horrelakorik
aipatzen, eta ez zaio garrantzirik ematen. Hala, 28000
urteko lehen irudikapen paleolitikoak erakutsi geni-
tuen, Levanteko artearen labar-pintura neolitikoak, non
emakumeak ere badauden, eta ekialdeko Mediterra-
neoko emakumeen eskulturak.

Heriotzari eskainitako gunean adierazten da erritu be-
rezi batzuk egiten zirela, eta, haietan, apaingarriak, lo-
reak eta bestelako objektuak jartzen zirela hildakoaren
gorpuzkiekin batera. Ehorzketa horietan emakumeen
hezurren hondarrak ere agertzen dira, bakarrik edo
taldean, heriotzaz eta beste munduaz arduratzen den
gizarte baten oroimenean.

Azkenik, «Gaurko emakumeak, betiko emakumeak» era-
kusketan, XX. mendean gizarte ez-industrialetan bizi
ziren planetako hainbat tokitako emakumeei begiratu
nahi izan genien, ehizan, fruitu bilketan edo nekazaritza
hasiberrian oinarritutako ekonomiak zituztenei. Argazki
etnografikoen bidez hainbat lanetan ziharduten emaku-
meak erakutsi genituen: egurra eramaten, ehizan, ala-
bei ehotzen irakasten, harria leuntzen, erditzen, herio-
tza ospatzeko janzten edo lurra lantzen. Argazki horiek
guztiek laguntzen dute lan egiten duten emakumeen iru-
dia finkatzen, taldearekin batera ahalegintzen direnak,
hazteko egiten duten ekarpena ikusaraziz, erditzen eta
bularra ematen, testuliburuek, filmek edo komikiek ur-
teetan egin ez duten hori, hain zuzen ere.

lkusle-aukera guztiak gogoan hartuta, konturatu ginen
beharrezkoa zela hainbat erakusketa-hizkuntza erabil-
tzea, eta horregatik sartu genituen testuak, argazkiak,
marrazkiak eta abar. Horregatik egin nahi izan genuen
ikus-entzunezko bat, erakusketaren ideia nagusien la-
burpena eskaintzeko, iraupen ez oso luzekoa (sei mi-
nutu), erakusketari laguntzeko muntaia guztietan.
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Liburu bat eta gida bat

Gure museoak erakusketa ibiltari bat aurkezten duen
bakoitzean liburu bat prestatzen dugu. Normalean ez
da piezen katalogoa, erakusketaren gaiari buruzko
dibulgazio zientifikoko argitalpena izaten da. Liburua
hamaika kapitulutan banatzen da, feminismoaren ikus-
pegi teorikoekin hasi eta antropologiarekin buka, bai
eta aztarnategiei edo objektu arkeologikoen interpre-
tazioari lotutako gai espezifikoak ere. Kasu honetan,
zorionez, inoiz gurekin lan egin ez izan arren, liburu
honen kapitulu bat idazteko prest egon ziren emakume
ikerlari-talde bat izan genuen gurekin. Kontaktu hura
izan zen, hain zuzen ere, gerora Pastwomen ikerlari
feministen kolektiboa izan denaren ernamuina. Lehen-
dik gurekin lan eginak ziren lankide batzuk ere (gizo-
nak) hartu zuten parte liburuan, eta emakumeei buruz
hausnartzeko eskatu genien. Asmo handirik gabe,
museoaren webgunetik hainbat urtetan gehien des-
kargatu den liburua izan zen elkarlan horren emaitza.
Bai liburua bai gida eskura daitezke museoaren orrian:
www.museuprehistoriavalencia.es

Gida didaktikoa, berriz, Clara Marcilla Peirok egindako
eta Vanesa Mora Casanovak ilustratutako ikerketa-
beka baten emaitza izan zen. Erakusketa bisitatu au-
rretik irakasleei helarazteko pentsatua zegoen, harekin
lan egiteko jarduerak presta zitzaten. Hala, gidak era-
kusketaren modulu guztiak eta haien edukiak biltzen
ditu lehen zatian. Bigarren zatian jarduera batzuk pro-
posatzen dira, hauxe da, bisitaren aurretik egiteko
atal bat, beste bat bisitan zehar egiteko, bakoitzaren
helburuak eta irakasleentzako oharrak. Era berean,
orientazio-testuak eta iradokizunak sartu genituen jar-
dueretan. Eztabaidarako testu osagarriak, irudi alter-
natiboak, webguneak, lantzeko filmak, bibliografia eta
koadro kronologikoa daude eranskinean.

Emakume bidaiariak

Erakusketa hau Valentzian zehar bizpahiru urtez bi-
daiatzeko pentsatua izan bazen ere hasieran, bidaiari
geldiezin bihurtu da. Valentziako herrietan eta hirietan
barrena hirurogeita hamar joan-etorri baino gehiago
egin ondoren, iparraldetik (Ferrol) hegoaldera (Grana-
da) zeharkatu dugu iberiar penintsula, eta Badajozen,
Valladoliden, Bartzelonan, Castellon, Alacanten, Jae-
nen edo Sevillan ere izan gara. Gaur egun oraindik ere
baditugu eskaerak estatu osoko herrietatik eta hirieta-
tik. Ez da oso ohikoa hori gertatzea, eta are gehiago
hau bezalako erakusketa apal batean. Orduan, zerga-
tik gertatu da hori? Arrazoi bakarra bururatzen zaigu:
emakumeak. Egia da politikoki eta sozialki modan da-
goen gaia dela, baina ez diogu balioa kendu behar gi-
zarteak duen interesari, ezagutu egin nahi baitu, jakin
egin nahi baitu historiaurreko emakumeek zer bizimo-
du zuten, inoiz ez zaielako halakorik kontatu, eta horre-
taz ere ez ginen jabetu ibilbide horri ekin genionean.
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Erakusketak publikoaren arrakastaren arabera neur-
tzen badira ere, guk beti eman diegu lehentasun bera
hirurehun biztanleko herri bati eta hiri handi bati; izan
ere, gehiago ibili da landa-munduan hiri handietan bai-
no. Eta bai, 150.000 lagunek baino gehiagok bisitatu
dute eta horrek poztu egiten gaitu eta aurrera egiten
laguntzen digu.

Hamabost urte igaro dira dagoeneko eta iraganeko
emakumeak aztertzen eta haiei buruz ikasten jarraitu
dugu. Orduan idatzi genituen gauza batzuk, segur aski,
beste era batean azalduko genituzke gaur, datu gehia-
gorekin eta hobeekin, etengabeko ikerketa zientifikoari
esker. Baina oinarrizko ideiak indarrean dirau: historiau-
rreko emakumeak beren historiaren protagonista gisa
azaltzea, egile, sortzaile edo berritzaile gisa; gizarteari
jakinaraztea badirela datu arkeologikoak emakumeak
hainbat lan egiten kokatzeko aukera ematen dutenak,
eta daturik ez dagoenean, ez dagoela inorentzat, eta
beti gizonei esleitzeak iraganaren ikuspegi androzentri-
koa baino ez du islatzen, eta betikotu egiten du emaku-
meen lanaren gutxiespena. Gaur egunera arte iritsi da
ikuspegi hori, «betiizan da horrela» esanez, eta, horren
ondorioz, emakumeen aurkako indarkeriaren kuota ja-
sanezinak ditugu gaur egun. Horregatik uste dugu ema-
kumeen iragana aztertzeak eta ezagutarazteak balio
behar duela emakumeen oraina hobetzeko.

sortu zen,
n, Andaluziako Junta-
neroaren arkeologia ikertzeko
ainian» (GENDAR, HUM-1904) bikaintasun-
uaren barnean. Proiektu horrek hainbat ikerketa-
ildo estrategiko biltzen zituen Jaengo Unibertsitateko
Iberiar Arkeologia lkertzeko Unibertsitate Institutuan,
hala nola genero-arkeologiako eta kultuaren arkeologia-
ko ikerketa-ildoak. Bai eta Pastwomen proiektuaren
garapenean bertan ere, ondare arkeologikoa hedatzeko
moduei buruzko hausnarketa teoriko eta metodologiko-
rako beharrezko espazioa izan baita eta proposamen
berriak sortzeko erreferentzia-esparru bihurtu baita, eta
horien barruan dago erakusketa hau ere.

Beraz, hausnarketa sakona eta ikerketa zabal eta sen-
doa hartu ziren abiapuntutzat, iberiar gizarteetako ema-
kumeen espazioaren azterketan oinarritua (Risquez,
2015), bai eta proposamen honetan aintzat hartutako
erregistro arkeologikoa ere, aberastu, dibertsifikatu eta
zabaldu egiten baitu gizarte protohistoriko horiei bu-
ruzko ezagutza, baina, batez ere, erregistro eta espazio
desberdinetatik hurbiltzen ditu emakume iberiarren es-
perientziak (Rueda et al., 2016; Herranz et al., 2017).

Gure proposamenak bi interes zituen batez ere, zien-
tifikoa eta soziala; izan ere, gure ikerketen berri eman
nahi genuen, eta, horrekin batera, emakume iberiarrak
gizarte-eragile aktibo gisa ikusarazi, erregistro arkeolo-
gikotik ondorioztatzen den bezala, Jaengo Museoa eta
antzinako indusketetatik eratzen joan zen ondare oso
bat erreferentziatzat hartuta. Haietan, kasu batzuetan,
ezkutuan edo gutxi definitua geratu zen emakumeen
agentzia, egungo planteamendu horietatik ikerketarik
egin gabe.

Diziplinarteko garapenerako gunea ere izan zen era-
kusketa hori. Izan ere, gizarte-zientzien arkeologiako
eta didaktikako ikerketaren esparru akademikotik eta
museoen kudeaketaren esparrutik zetozen emaku-
meek komisariatu zuten. Era berean, sinergia-esparrua
izan zen toki-mailan eta eskualde-mailan, hainbat era-
kunderen finantziazioari eta lankidetzari esker gauzatu
baitzen, hala nola Jaengo Unibertsitateko Kultura Zienti-

fikoko Unitatea, Jaengo Unibertsitateko Iberiar Arkeo-
logia Ikertzeko Unibertsitate Institutua, Jaengo Diputa-
zZioa, Jaengo Museoa, Amigos de los Iberos Elkartea, Gra-
nadako Rodriguez-Acosta Fundazioko Gomez-Moreno
Institutua, Emakumea, Zientzia eta Gizartea diziplina
anitzeko mintegia eta Jaengo Arte Ederretako Kabinete
Pedagogikoa.

Hala, 2016ko martxoan inauguratu zen Jaengo muse-
oan, aldi baterako erakusketa gisa, eta hilabete batzuk
geroago hasi zuen ibiltaritza, oraindik martxan dagoena.

Gidoia

Ideia nagusi baten inguruan egituratu da erakusketa-
ren diskurtso museologikoa, hau da, emakume ibe-
riarren ziklo biologiko eta sozialaren inguruan. lbilbide
bat egiten da, jaiotzatik heldutasunera, non bizitza eta
heriotza nahasten baitira, funtsezko alderdiak azalera-
tuz. Guadalquivir Garaiko emakume iberiarren bizitza
eta heriotza markatzen duten erritu-alderdietan jartzen
du arreta hari nagusiak, betiere emakumeen erritualita-
teari lotutako erregistro materialetik abiatuta espazio
publikoetan. Horietan gizarte-eragile aktibo gisa jartzen
dituzte emakumeak, behar-beharrezkoak baitira, bizi-
tzak ez ezik, kide diren komunitateak ere aurrera jarrai-
tzeko (Rueda et al., 2016; Herranz et al., 2017), eta
funtsezkoak kohesio eta identifikazio sozialeko estrate-
gietan (Risquez, 2015). Bizitza-uneak dira, erritualki mar-
katuak eta memoria kolektiboan betikotuak, objektu
eta espazio jakin batzuen erabilera sinbolikoaren bidez,
eta eguneroko bizitzako diskurtso historikoak sortzen
laguntzen dute, honako ardatz hauen inguruan:

Bidaia egiten da bizi-zikloan zehar jaiotzatik hasita,
etapa desberdinetako batzuk zeharkatuz, hala nola
haurtzaroa, gaztaroa eta heldutasuna, ziklo sozialaren
sekuentziarekin bat etorraraziz, haren bidez ezagutuko
baititugu emakumeen biografiak eta haien esperien-
tziek nola erasaten, eragiten eta eraldatzen duten.
Zeharkako irakurketa, bizitzaren eta heriotzaren erri-
tualitatetik abiatuta, Guadalquivir Garaiko testuingu-
ruak erreferentziatzat hartuta, karga sinboliko handiko
espazio publikoak, hala nola santutegiak eta nekropo-
liak. Erakusketan berrehun pieza baino gehiago izan
dira nekropolietatik etorriak, honako hauetatik, besteak
beste: La Bobadilla (Alcaudete), Cerrillo Blanco (Porcu-
na), Hornos de Peal hileta-hipogeoa (Peal de Becerro),
Castellones de Céal (Hinojares) edo Gil de Olid (Puente
del Obispo), edo Collado de los Jardines (Santa Elena)
santutegia, Lobera haitzuloa (Castellar) edo Las Atala-
yuelas (Fuerte del Rey).

la zazpi mendeko historia biltzen du, gure aroaren au-
rreko VIl. mendetik I. mendera artekoa. Denbora-tarte
zabala da, inolaz ere, eta aukera ematen digu gizarte
iberiarren historian prozesu heterogeneoetara hurbil-
tzeko, non emakumeen ikuspena erregistro eta alderdi
askotan agertzen baita.
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Aukeratutako kultura materialak eta diskurtso mu-
seologikoak asmo didaktiko argia dute, ez bakarrik
emakume iberiarren bizitzako etapetako ikaskun-
tza kontzeptualarekin zerikusia duena, baita genero-
berdintasunean hezteko jarrera izatearekin ere. Iragana
emakumeen kultura-erreferenteekin erakustea gizar-
teari emakumeen genealogia historikoa ezagutaraz-
tea da, ohiko diskurtso androzentrikoetan ikusezin bi-
hurtu eta gutxietsi egin dena. Belaunaldi berriei aukera
ematen die emakumeek beren gizarteei egin dizkieten
ekarpenak modu bidezkoagoan baloratzeko, eta pro-
tohistoriako errealitate sozialetatik hurbilago dago-
en irudia txertatzeko beren ideario kolektiboan, eta,
aldi berean, emakumeek gaur egun dituzten genero-
baldintzatzaileen aurrean duten identitatearen eta ja-
rrerari buruz hausnartzeko.

Horren harira, emakumeen bizi-etapetako garapen ebo-
lutiboaren inguruko diskurtsoa sortzeak aukera ematen
du ikusteko nola eraikitzen den emakumeen identitatea
gizarte bakoitzean, eta nola aldatzen eta eraldatzen
den, bai iraganean, bai gaur egun. Aukera ematen du,
halaber, ikusteko kulturalki biologiaren ondoan dagoen
artifizioa dela generoen eraikuntza. Horregatik, asko-
tan, pertsonok berezkoa dugun zerbait bezala hartzen
dugu genero-identitatea, eta generoagatiko desberdin-
tasun sozialen justifikazioa dakar horrek berekin.

Argumentuaren haria baliagarria da hezkuntzaren eta
gizartearen ikuspegitik ere; izan ere, aukera ematen
du gogoeta egiteko, denboran, kulturan eta espazioan
dauden distantziak alde batera utzita, gure gizarteko
identitate femeninoei eta emakume iberiarren identi-
tateei buruz, eta, batez ere, genero femeninoaren edo
maskulinoaren eraikuntza kulturalak gizarte bakoitzean
espero den portaera soziala nola baldintzatzen duen
aztertzeko.
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Baliabide berriak diskurtso
berrietarako: Gorputzak, keinuak
eta emozioak emakumeen
erritualitatean: brontze iberiarren
hizkuntza ikus-entzunezkoa

Testuinguru horretan, baliabideak sortzeak eta espe-
rientzia bereziak garatzeak aukera eman du entzuleria
zabal eta heterogeneoekin konektatzeko. Funtsezko-
ak izan dira hainbat formatutan egindako dibulgazio-
materialak: erakusketaren katalogoa, irakaskuntza-
koadernoa, bisita birtuala eta abar, betiere sarbide
unibertsalaren eta doakoa izatearen premisarekin?.
Horrez gain, iberiar erritualitateari buruzko tailer espezi-
fikoak egin dira, umeekin, bai eta bizipen-esperientziak
ere, ondarearen interpreteen bitartekaritzarekin, oro har,
jende guztiarentzat.

Horren harira, eragin handiena izan duen baliabidee-
tako bat Gorputzak, keinuak eta emozioak emakumeen
erritualitatean: brontze iberiarren hizkuntza® ikus-
entzunezkoa izan da. Bertan, alderdi garrantzitsuak
biltzen dira gure aroaren aurreko IV.-lll. mendeetarako
emakume iberiarren erritu-jokabideak azaltzeko, Gua-
dalquivir Garaiko brontzezko ex-voto iberiarrak errefe-
rentziatzat hartuta (Herranz, 2022). Nahita aukeratu
ditugu emakumeen gorputzak haien agentzia soziala
ikusarazteko, esanahien eramaile gisa, inplikazio han-
dia izan baitute komunitatea mantentzeko eta gizarte-
kohesiorako estrategietan, zentzumenen bidez bidera-
tuak eta hainbat bitartekaritza- eta azalpen-kanal erabiliz.
Halatan, gorputzaren arkeologiak zenbait gako ematen
dizkigu emakumeen gorputzen eraikuntza sozialaren ide-
iaren inguruan eta genero-, klase- edo adin-identitateak
nola moldatzen diren ulertzeko (Joyce, 2005, 142. or.;
L6pez Bertran, 2007, 8-17. or.; Sanchez Romero, 2018).
Bestalde, keinuekin eta erritu-ekintzekin lotutako beste
gako batzuk ematen ditu kultuaren arkeologiak, errepi-
katzen eta ikasten diren konbinazio ugari eta aberatse-
kin, emakumeak subjektu aktibo gisa ikusi ahal izateko,
erritu-egitura iberiarrean parte hartuz eta jainkoarekin
komunikatzeko estrategiak finkatzen eta nortasun kolek-
tiboak eraikitzen lagunduz (Rueda, 2007, 2011, 2013;
Prados, 2007; Rueda et al., 2016). Zentzumenen ar-
keologiak, berriz, gakoak ematen dizkigu erritu-praktika
orok dakarren esperientzia sentsorialarekin eta espazio
sakratuaren testuinguruan loturak dakartzan afektibi-
tatearekin loturik (Lopez-Bertran, 2007, 15-17. or.; Ha-
milakis, 2015, 42-45. or.).

Kode eta iruditeria horiek gaur egungo gizarteari hela-

razteko, formula horiekin ohitu egin behar du jendeak,

2 Hemen eskuragarri: https://www.pastwomen.net/lugares/
museos/las-edades-de-las-mujeres-iberas-la-ritualidad-fe-
meninaen-las-colecciones-del-museo-de-jaen

3 https://www.youtube.com/watch?v=TvXuETyRVnc
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testuinguruaren azalpenaren bidez. Horretarako, bron-
tzezko ex-votoen irudiak gehitu ditugu, xehetasun ba-
tzuk nabarmenduta, sarrerako testu laburrekin batera.
Jarraian, espazio sinbolikoan kokatzen gaituen se-
kuentzia hasten da, zoru sakratuarekin kontaktuan
aurrera egiten duten oin biluzien bidez. Egitate hori ga-
rrantzitsua da, brontzezko ex-votoetan aurkitzen dugun
mugalerroetako bat delako, oinetakorik gabe egoten
baitira beti; izan ere, hori egin behar da espazio sakra-
tua zapaltzeko. Ondoren, beste sekuentzia batzuk da-
toz, emakumeen brontzezko ex-votoetan irudikatutako
keinuak eta ekintzak ageri dituztenak, honako ordena
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honetan: aurkezpena eta gizarte-agregazioa, jainkoare-
kiko komunikazioa, helduaroraigarotzeko erritua, erritu-
liturgia bidez eskaintza egitea, ugalkortasun-errituak
eta erditze ona bultzatzekoak.

Ibilbide horretan guztian, gorputza da protagonista. Har-
tatik datoz hurbilketa guztiak, errituaren alderdi forma-
lak (oinutsak, zeremonietarako tresneriaren erabilera), bai
eta prozesu edo narrazio konplexuagoak ere. Erritualean
hainbat une edo fase bereiz daitezke, hala nola igarotze-
errituak edo antzeko eskaeretarako askotariko formu-
lak, ugalkortasunekoak, esate baterako (Rueda, 2018).

Ikus-entzunezko proposamen honen originaltasuna da
irudi finko batetik abiatzen dela (baina ez estatikoa),
emakumeen brontzezko gorputz-irudiak, egiazko emaku-
meen irudietara eramaten direnak, haien janzkera eta
keinu berberak, irudikatutako ekintzak eginez. Castu-
loko santutegi iberiarretan, gure aroaren aurreko Iv. eta
ll. mendeen artean eskainitako brontzezko iruditxoetan
fosildutako eskaeretan gertatzen diren prozesuetara
hurbiltzen gaitu horrek, haien karga sentsoriala eta emo-
zionala ikusaraziz eta aktibatuz.

Emakume iberiarrak ibiltari

Sortu zenetik, Jaengo probintzian barrena eramateko
diseinatu zen erakusketa, batez ere Viaje al tiempo
de los iberos ikus-entzunezkoarekin lotutako kultura-
azpiegiturak zituzten udalerrietan barrena, erakuske-
taren edukiak antzekoak baitziren, eta horrek lagundu
egingo zuen Jaengo udalerrietan turismo-ibilbide kulturala
bera sustatzen eta dinamizatzen ere. 2016ko abendu-
tik gaur egun arte, erakusketa hamazazpi egoitzatan
jarri da ikusgai, eta aise gainditu ditu hasierako aurrei-
kuspenak. Jaengo hamahiru udalerritan jarri da, probin-

tzian erreferentzia arkeologikoa duten museoak barne,
hala nola Jaengo Museoa, Iberiar Museoa edo Linarese-
ko Castuloko Museo Monografikoa. Andaluziako beste
probintzia batzuetan ere jarri da erakusketa, hala nola
Bazako Udal Arkeologia Museoan eta Tutugi Nekropoliko
Bisitarien Zentroan, Granadan, eta Almeriako Arkeolo-
gia Museoan; bai eta Valentziako Autonomia Erkidegoan
eta Elx hiriko Arkeologia eta Historia Museoan ere, Elxe-
ko Damaren aurkikuntzaren 125. urteurrena ospatzeko
jardueren barnean. Gaur egun, ibilian jarraitzen du era-
kusketak, eta horrek esan nahi du gai horrekiko interesa ez
dela txikia edo iragankorra, baizik eta ikuslegoa era-
kartzeko gaitasuna duen ikuspegi berria dela, eta gizarte-
aldaketa sustatzeko benetako aukerak eskaintzen
dituela.

Guztira, 30.000 bisitari baino gehiago izan dira. Sexuaren
arabera, datu horiek dituzten egoitzetan, publiko oreka-
tua dela esan dezakegu, nahiz eta emakumezkoen kopu-
rua apur bat handiagoa den ia beti. Zifren arteko oreka ho-
rrek ondo definitzen du gai horiekin lotutako interesak ez
direla nahitaez emakumeekin lotzen; aitzitik, diskurtso
inklusibo horiek hausnarketa global gisa hartzen dira,
gizarte-mailan beharrezkoa dena (Herranz et al., 2017).
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gizarteei
ikasitako

Azken batean,
uspegi globala,
lagoa lortzen la-
ko ikuspegi berri
omunitateen kon-
uspegi feministatik,
okatzen dituzte ema-
kumeak eta haien jardue esperientziak, gizarte
haien irudi osoagoa ematen dute (Gonzalez, 2012),
eta gure gizartean ezarritako genero-rolak hausnartzen
eta zalantzan jartzen laguntzen digute.

plexutasun s
bilakaera historikoa

Azken hamabost urteetan, planteamendu feminista ho-
rien ikuspegitik eta museoetako diskurtsoetan, testu-
etan eta irudikapenetan nagusi zen desberdintasunari
buruzko salaketa etengabeak kontuan hartuta (Querol
& Hornos, 2011; Izquierdo et al., 2012; 2014; Reche-
na, 2012; Querol, 2014b, 2017; Prados & Lopez [eds.],
2017a), ikerketa-proiektuak sortu dira, emakumeen
agentzian, artearen alorrean eta arkeologia bezalako
diziplina zientifikoetan ardaztutako hainbat erakuske-
taren ernamuin izan direnak. Hori aldaketa esangura-
tsuak eragiten ari da, bai iraganeko emakumeen proiek-
zio sozialean, bai arkeologiarenean, non emakumeek
gero eta presentzia handiagoa duten. Horrek iradokitzen
du gizartearen ikuspegi pluralagorako aldaketa horiek
ez direla modu naturalean gertatzen, baizik eta prozesu
horietan inplikatutako erakundeen eta pertsonen iker-
keta, inbertsioa eta konpromisoa behar dutela.

Dinamika horietan, generoen eta adinen irudikapenari
dagokionez erakusketetan narratiba orekatuagoak sor-
tzera bideratuta dauden dinamiketan, ezinbestekoa da
komunikatzeko modua aldatzea, bai testu-hizkuntza, non
maskulino generikoa edo neutroa gehiegi erabiltzen den
gizarte osoari erreferentzia egiteko (Rechena, 2012;
Querol, 2014b), bai iraganeko irudikapenen irudiak, ho-
rietan oraindik ere ikusten baitira joerak; izan ere, iru-
diteria batez ere maskulinoak islatzen dira, gizon akti-
boak, jarduerak egiten, egungo ikuspegi ekonomikoaren
arabera garrantzitsuagoak direnak, tresna eta teknolo-
gia aurreratuagoak erabiltzen. Emakumeak, berriz, pasi-
boago agertzen dira, bigarren mailan, eta hain espezia-
lizatutzat jotzen ez diren jarduerak egiten, hala nola
zaintza-lanak egiten eta elikagaiak prozesatzen, eta,
horrez gain, oso gutxitan agertzen dira adineko pertso-
nak eta haurrak (Querol & Hornos, 2011, 2015; Izquier-
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do et al., 2012). Alde horretatik, Pastwomen kolekti-
boan ikusi genuen beharrezkoa zela tresnak sortzea
iragana irudikatzeko modu hori iruditeria kolektiboan al-
datzeko, eta halaxe sortu zen Baezako testa deitu dio-
guna (ikus argitalpen honetan bertan). Hura erabilita,
sortzen diren irudi berriak orekatuagoak izango dira,
eta iraganeko taldeen errealitatera egokituagoak. Guk
lanean jarraitzen dugu beste komunikazio- eta hedapen-
tresna batzuk garatzen, emakumeak gizartean aintzat
hartzeko orduan aldaketak bultzatzeko, hala nola «Beste
begirada batzuk iraganera» erakusketa birtuala (https://
otrasmiradas.pastwomen.net/).

Bestalde, didaktika, ondarearen interpretazioa eta bi-
tartekaritza funtsezkoak izaten ari dira mezu zientifikoa
egungo gizartearentzat ulergarria eta garrantzitsua den
hizkuntzara itzultzeko. Itzulpen-prozesu horretan fun-
tsezkoa da genero-ikuspegia; izan ere, garrantzitsua da,
gizarte-gako horietan, erregistro arkeologikoan ikus
daitezkeen genero-harremanak txertatzea eta agerian
uztea, gizarte bakoitzean generoek dituzten kultura-
eraikuntzak ikusarazteko eta beren kultura materia-
lean eraikuntza horiek nola gauzatzen diren ikusteko.
Kultura-bitartekaritzak, gainera, erabat bultzatzen du
entzuleen zeregin aktiboa; izan ere, ahaleginak egiten
ditu ondarea gaur egungo pertsonekin integratzen eta
lotzen, kontuan izanda pertsonak testuinguru hetero-
geneoetatik eta egoera desberdinetatik datozela, mai-
la akademiko desberdinak dituztela, askotariko gaita-
sunak dituztela, non norberaren esperientzietatik, inte-
resetatik eta kultura-ezagutzatik abiatzen baita, piezak
zuzenean behatuta ezagutza sustatuz, zer iradokitzen
dien eta abar, azkenean ondare arkeologikoaren aurre-
an esperientzia egokia izateko, ondare hori ezagututa
(L6pez Martinez, 2015-2016). Interpreteek eta bitarte-
kariek modu aktiboan esku hartzen dute ondarearen eta
entzuleen artean, eta bitartekaritza horrek ere aintzat
hartzen du genero-ikuspegia (Cacheda, 2019, 2021b).

Ez da moda-kontua, azaldutako bi esperientziek agerian
uzten dute horrelako diskurtsoen potentzialtasuna, bai
eta konektatzen den iragan horretara hurbiltzeko modu
berriak sartzeko gero eta interes handiagoa eta mo-
tibatua ere. Erakusketa horiek, azken batean, diskur-
tso berriak sortzearen garrantzia nabarmentzen dute,
baita iruditeria berriak ere, bai ikus-entzunezkoetan,
bai grafikoetan, erregistroari begiratzeko eta jatorrizko
gaiak birdefinitzeko modu berrien adierazle baitira,
testuinguru zehatzetan kokatutako erreferente berriak
sortzeko oinarri gisa. Gainera, aldi baterako erakuske-
ta horiek balio izan dute, eta balio behar dute, begira-
da feminista inklusiboagoa sartzen joateko erakusketa
berrien diskurtso museologikoetan eta museografikoe-
tan, bai aldi baterakoetan, bai iraunkorretan (Ripollés
et al., 2017). Horrek, beraz, lagundu egiten du beste
plano garrantzitsu batzuk txertatzen, espazioei, jardue-
rei eta kultura materialari aplikatuak, eta, horiei esker,
iraganeko narratiben protagonista berrietan jar daiteke
arreta.

«Glzartearen ikuspegi
pluralagorako
aldaketa horiek ez dira
modu naturalean
gertatzen, baizik
eta prozesu horietan
Inplikatutako erakundeen
eta pertsonen
Ikerketa, inbertsioa
eta konpromisoa
behar dute»
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Arkeologia

Museologia

Museografia

!

Komunikazioa
Ondarearen didaktika

l

Ondarearen interpretazioa

Kultura-bitartekaritza

- Erregistro arkeologikoari egindako
galdera berriak, testuinguruen
azterketan generoak dituen
inplikazioak aztertzeko.

- Kultura material adierazgarria
aukeratzea, genero, adin,
gizarte-eskala, arraza eta etnia
guztiena.

- Gaiak zabaltzea.

- Ikuspuntu berriak.

- Espazio lagunkoiagoak diseinatzea.

- Hizkuntza ez-sexista eta inklusiboa.

- Interpretazio-irudi orekatuak generoen
eta adinen irudikapenari dagokionez.

- Objektuen izaera dokumentala
eta polisemikoa lantzea.

- Hezkidetza.

- Balioetan heztea.

- Ezagutza zientifikoa gizartearentzat
ulergarria den hizkuntza bihurtzea.
- Jendearentzako mezu irisgarria
eta garrantzitsua.

- Erregistro arkeologikoan
gizarte-aniztasuna ikustea.

- Generoan oinarrituta zer harreman
sozial, afektibo, ekonomiko eta
botere-harreman ezartzen diren
ikustea.

- Diskurtso sozial anitzak,
ikusarazleak, integratzaileak.
- Kultura material berriari balioa ematea.
- Emakumeen agentziaren
balorizazio handiagoa.
- Eduki berritzaileak.
- Pentsamendu kritikoa.

- Irisgarritasun emozional, fisiko
eta kognitiboa.

- Erakusketa bisitatzen duten
pertsona guztiak apelatuak sentitzea,
identifikazio handiagoa.

- Hainbat genero eta adinetako
kultura-erreferenteak.

- Irisgarritasun kognitiboa.

- Antzinako objektu horien atzean dauden
pertsonen aniztasuna sumatzea.

- Berdintasuna eta ondarearekiko
errespetua bezalako balioak lantzea.

- Irisgarritasun kognitiboa.

- Iraganeko pertsonenganako interesa
piztea, egungo entzuleen interes
eta bizipen pertsonalekin konektatuz.
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Pastwomen
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proposamena
llustrazio
arkeologikoak
eta historikoak
aztertzeko
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Historian zehar, haitzuloetako pintura paleolitikoetatik
ziurrenik, irudiak erabili izan dira istorioak azaltzeko,
gertaera garrantzitsuak ospatzeko edo komunitateen
eguneroko bizitzako alderdiak erregistratzeko. Industria-
iraultzaren hasieratik, irudiak ekoizteko teknologian
egindako hobekuntzei esker, ilustrazio historikoen era-
bilerak zabaldu ahal izan ziren, batez ere eskoletarako
eta museoetarako hezkuntza-materialak sortzeari da-
gokionez. Aldi berean, irudikapen bisualek funtsezko
eginkizuna zuten iraganeko bizitzak berreraikitzeko eta
azaltzeko. Teoria eta proposamen arkeologikoak eta his-
torikoak bisualki azaltzeko erabili dira irudiak, eta, aldi
berean, gizarteak neurri handiagoan edo txikiagoan
partekatutako aurreiritziak eta jarrerak ilustratzen zi-
tuzten. Horien artean, genero-estereotipoen iraunkor-
tasuna nabarmentzen da, gizonak menderatzaile, indar-
tsu, aktibo eta sortzaile gisa irudikatzen dituztenak;
emakumeak, berriz, izaki emozionalak, zaintzaileak eta,
aldi berean, pasiboak eta ekimen eta sormen urrikoak
direla dirudi.

Patriarkatutik sortzen dira genero-estereotipoak, gizar-
tean botere maskulinoa mantentzeko egituratutako an-
tolaketatik, hain zuzen ere. Mendeetan zehar, hainbat
modutan eta kultura askotatik, neskatoak eta emaku-
meak gutxiagotasun- eta mendekotasun-egoeran man-
tentzen saiatu da patriarkatua. Eskolako lehen urtee-
tan gertatzen den sozializazio-prozesuak laguntzen du
genero-identitate hori eratzen (Bian et al., 2017).
Askotan neskatoak/emakumeok bigarren mailako
pertsona gisa jartzen gaituzten egoeren aurrean, be-
harrezkoa da prestakuntza-prozesu guztietan, eskola
barruan zein kanpoan, tresnak ematea neskek beren
ahalmenak edozein arlotan gara ditzaten, «gizonen lor-
penekin» inolako konparaziorik egin gabe. Myra Pollack
Sadker (1943-1995) hezitzailearen aipu batek, eskola
amerikarretan genero-estereotipoak aztertzen aitzinda-
ria, honako hau dio: «<neskato batek liburu bat irekitzen
duen bakoitzean eta emakumeak ez dauden istorio bat
irakurtzen duen bakoitzean, berak balio txikiagoa due-
la ikasten du».

Beraz, garrantzitsua da testuinguru guztietan espazio-
ak eta irudiak sortzea, neskatoek erreferente femeni-
noak aurki ditzaten haietan giza komunitateetan egiten
diren jardueren eta trebetasunen edozein alderditan.
Arkeologia- eta historia-ilustrazioek tresna espezifiko
horiek eman behar dizkiete neskatoei —eta, jakina,
baita gainerako gizarteari ere—, diskurtso historikoan
minorizatu diren emakumeek eta pertsonek egindako
ekarpenak aintzatetsiak eta aitortuak izango dituen
iraganaren ulermena garatzeko.
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1.
Zergatik test bat?

2018ko otsailean «Ondare arkeologikoa eta emaku-
meak: iragana berriro marrazten. |kerketatik heda-
penera» topaketa egin zen, Andaluziako Nazioarteko
Unibertsitateko Baezako egoitzan, GENDAR proiektua-
ren esparruan antolatua eta Jaengo Unibertsitateko
Iberiar Arkeologia Ikertzeko Unibertsitate Institutua
buru duena. Topaketaren azken jarduera gisa, ADARQek
bultzatua, jardunbide egokien kodea egitea proposatu
zen. Dokumentu horren helburua zen bai marrazkilariek
bai ikerketaren alorrak baliabideak izatea dibulgazio-
ilustrazioetan genero-ikuspegia txertatzeko, kontuan
hartuta dokumentazio-zorroztasuna, azterketa feminis-
ten eta emakumeen azterketen hurbilketa teorikoen
eta historikoen aniztasuna eta ilustrazioaren eta di-
seinu museografikoaren alorreko hurbilketa artistikoen
eta sortzaileen aniztasuna. Beraz, inplementazioa sus-
tatzeko bezain erraza eta inklusiboa izan behar zuen.

Horretarako, bertaratutakoei proposatu zitzaien Bae-
zako testa deritzoguna formulatzen laguntzea ilustra-
zio arkeologiko eta historikoetarako, Bedchelen testa
deiturikoa jasota, 1985ean komiki-zerrenda batean
(Bedchel, 2008) agertutakoa. Test hori erabili da zi-
nemaren industrian joera androzentrikoak erakusteko
eta gidoietan eta azken elaborazioan genero-ikuspegia
zein filmetan aintzat hartzen den zehazteko!. Alison
Bedchelek?, bere Dykes to Watch Out For sailaren par-
te den komiki-zerrenda horren sortzaileak, bi emaku-
meren arteko elkarrizketa baten bidez, planteatzen
du film batek gutxienez zein hiru baldintza izan behar
dituen berek ikustea merezi izateko: obra horrek izena
duten bi emakumezko pertsonaia izatea, bi pertso-
naia horiek elkarrekin hitz egitea eta beren arteko
elkarrizketa gizonei buruzkoa ez izatea. Azkar asko,
hiru galdera horiek ezagun egin ziren mekanismo erraz
gisa, test moduan, ekoizpen zinematografikoek izae-
ra androzentrikoa zuten ala ez zuten zehazteko. Gero,
beste test batzuk proposatu dira Bedchelenak erabi-
litako irizpideak zabaltzeko: bigarren mailako pertso-
naien erdiak emakumeak izatea (Dottle eta Koezeren
testa) edo emakumezko pertsonaia bat egotea, bere
historiarekin eta bere desioekin eta, bere ekintza dra-
matikoekin, entzuleek desio horiek ulertu ahal izatea
(Peirceren testa). Badira, halaber, emakumezko pertso-
naia nagusiak hilda edo haurdun bukatzen duen edo
tramaren protagonista den gizonari arazoak sortzeko
bakarrik balio duen ebaluatzeko proposamenak (Lan-
dauren testa). Villareal testaren helburua da emakume-
en lidergoa nola sartzen den hautematea, sexualizatu,
indartsu, adierazpenik edo sentimendurik gabe, edo

1 https://bechdeltest.com

2 https://dykestowatchoutfor.com

Bechdel, A. (2008). The rule. En The Essential Dykes To Watch Out For. Houghton Mifflin Harcourt.
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matriarka gisa (nekatua, zaharra edo lanez gainezka).
Pitufinaren sindromea edo printzipioa deiturikoak ema-
kume bakar baten agerpena identifikatzen du gizon tal-
de baten artean, bere generoaren estereotipoak ezin
hobeki betetzen dituen rolarekin (Maranén, 2018; Ba-
txilergo et al., 2020). Lanpara sexyaren testak egiazta-
tzen du badirela akzioko filmetan eta superheroienetan
apaingarri gisa balio duten emakumezko pertsonaiak,
eta Mako Mori testak egiaztatzen du rol femenino batzuk
rol maskulinoa osatzeko baino ez direla agertzen, drama-
ren garapenean aurrera egiteko balio duen argumentu-
arkurik gabe (Maranén, 2018). Emakumeek hizkuntza
zinematografikoan duten irudikapenaren kanon andro-
zentrikoaren alderdi desberdin bat, baina osagarria,
jorratzen du test horietako bakoitzak.

Egia esan, Bedchelena bezalako test erraz baten ere-
dua nekez aplika dakieke ilustrazio arkeologikoei. lzan
ere, ekoizpen zinematografikoen analisi feministarako
«test» desberdinak ugaritzeak erakusten du oso kon-
plexua dela kontuan hartu beharreko aldagaien sarea.
Hala ere, Baezako topaketako parte-hartzaile batek
hiru ezaugarri proposatu zituen, eta irudi historiko eta
arkeologiko ez-androzentrikoak egiteko lehen hurbilke-
tatzat har genitzake horiek.

1.
Gutxienez emakume/neskato batek (estereotipatu ga-
bea) agertu behar du lehen planoan.

2.
Emakume/neskato horrek ez du gizonaren jardueraren
jarduera subsidiariorik edo lagungarririk egin behar.

3.
Emakume/neskato hori ez da jarrera pasiboan ugaltze-
irudiekin loturik egongo.

Hiru baldintza horiek, agian, ilustrazio androzentrikoa
saihesteko lehen posizionamendua ahalbidetuko luke-
ten arren, proposamen laburregia da horrelako irudie-
tan ager daitezkeen egoera desberdinei aplikatzeko.
Era berean, ez lituzke kontuan hartuko interpretazio
historikorako hurbilketa kritiko eta inklusiboa osatzen
duten irizpideak, ez eta ilustrazio arkeologikoak egi-
teko testuinguruak eta dinamikak ere. Horrenbestez,
proposatzen dugun testa tresna multzo gisa taxutu be-
har da, zehatzagoetatik errazagoetara, eta gida gisa
elkarreragin arina ahalbidetu behar du iragana irudika-
tzeko irudi berrituak egiteko prozesuetan parte hartzen
duten eragileen artean (ikertzaileak, ilustrazioko, mu-
seoetako eta dibulgazioko profesionalak, kazetariak,
etab.).
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Proposamen honetan jaso ditugu, neurri handi batean,
2018ko mintegian egindako jardunbide egokien tai-
lerrean bildutako ekarpenak. Gainera, izenak berak
balioa eman nahi dio Baezan egindako topaketako sa-
ioetan izandako elkarlaneko dinamika eraikitzaileari,
arkeologian eta historian ikuspegi feministek gizartean
duten eraginean aurrera egiteko formula gisa.

2.
Baezako testa

Atariko kontuak

Lehenik eta behin, kontuan izan behar da ilustrazio
arkeologikoak/historikoak ez direla iraganaren irudi-
kapena, baizik eta interpretazio-mekanismoa, batez
ere oinarri androzentrikoen arabera lerratua egon den
hizkuntza grafikoa erabiltzen duena (Moser, 1992;
Wiber, 2006; Van den Dries & Kerkhof, 2018). Jaki-
na (eta alderdi hori da 2018ko mintegian parte hartu
zuen publikoaren argudio errepikarietako bat), edozein
interpretaziok (baita grafikoak ere) datu arkeologikoe-
tan eta testualetan oinarritua egon behar du beti, edo,
zuzeneko ebidentziarik ezean, erreferente etnografi-
koen laguntza izan behar du. Logikoa denez, ilustrazio
arkeologiko eta historikoen kasuan, erregistro estatiko
baten interpretazioaren planoan mugitzen gara, por-
taera dinamikoari dagokionez, eta, beraz, haren zorroz-
tasuna interpretazio hori mugatua egotetik dator, eta
ezin da kontraesanean jarri dauzkagun datuekin (Wylie,
2007).

Datu arkeologikoen eta historikoen multzo baten inter-
pretazio posibleen aniztasunari, ilustrazioen kasuan,
gehitu egin behar zaio zein irizpide erabili den egoe-
ra jakin batzuk aukeratzeko grafikoki interpretatzeko.
Marrazketa historikoa batez ere jende guztiarentzako
dibulgazio-euskarrietan edo hezkuntza-testuinguruetan
erabiltzeko izaten denez, egoera historiko bat edo bes-
te bat irudikatzeko lehen erabaki horren ondorioz, ma-
rrazkia ikusten duenak pentsatuko du egoera horrek
garrantzi historiko handia izan duela, egon daitezkeen
beste egoera batzuen kaltetan (Moser, 2009). Alderdi
hori izan zen Baezako topaketan parte hartu zutenek
aipatu zuten beste alderdi bat. Adierazi zuten ilustrazio
arkeologikoek eta historikoek ez dutela emakumeen
bizi-esperientziarekin (amatasuna, erditzea) eta, oro
har, gizakien dibertsitate fisiko, sozial eta kulturalare-
kin espezifikoki lotutako alderdirik. Beraz, gabezia hori
arintzeko, oro har, hurbilketa feminista egin beharko li-
tzateke ilustrazioetara, generoaren, sexuaren, etniaren
eta adinaren estereotipoei lotutako gabeziak gaindituz.

Nola erabili

Aurretiko kontu generiko horietatik haratago, testak
tresna erabilgarria izan nahi bazuen, haren irudikapen
grafikoarekin lotu behar zen. Bestalde, ikuspegi orokor
horiek bateratu egin behar ziren aztertzen edo egiten
ari ziren ilustrazioen ezaugarri espezifikoekin. Ikusizko
irudikapen zehatzei dagokienez, eskalen aniztasun hori
(ikuspegi orokorretik analisi zehatzera) kontuan hartze-
ko beharra aintzat hartuta, azkenean erabaki zen hiru
tresnako proposamen hierarkizatu bihurtzea Baezako
testa (eskala handiagotik eskala txikiagora), eta maila
bakoitza marrazketa moduan egindako translazioare-
Kin lotu zen: irizpideak, errubrika eta dekalogoa.

Irizpideak joera androzentrikorik ez duen ilustrazio
batean edo ilustrazio multzo batean kontuan hartu
beharreko ildo orokorretan oinarritutako tresna dira,
eta, aldi berean, interpretazio grafiko zorrotza erakutsi
behar dute, ikerketa arkeologikoan eta historikoan oi-
narritua. Irizpide horiekin, pertsonaia maskulinoak eta
femeninoak zenbatze hutsetik haratago joan nahi da,
eta zientziaren eta historiaren teoria feministetatik da-
tozen aldagai kualitatiboak sartu nahi dira irudikapen
historikoetan. Termino orokorretan adierazten da haren
kontrapartida grafikoa, eta uste dugu bereziki baliaga-
rria izan daitekeela, irudi bakanak egiteko ez ezik, irudi
ugariko proiektuak planifikatzeko ere, oro har, ikuspegi
zabal horiekin bat etorri behar dutenak.

Errubrika da proposatzen dugun tresnen bigarren
maila, eta, gure ustez, banakako irudiei nahiz unitate
komunikatibo bereko irudi-multzoei aplika dakieke (li-
buru ilustratua, gaikako modulua erakusketa edo mu-
seo batean), eta, idealki, aldi historiko eta testuinguru
Kultural guztiei. Gure ustez, tresna egokia da ikerketa-
ren/museoen eta ilustrazioko profesionalen artean edu-
ki grafikoen jarraipena eta eztabaida egiteko gauzatze-
prozesuan dauden lankidetza-proiektuetan. Horietan,
aipatutako alderdiak (irizpideekin bat etorriz) zehatz-
mehatz landu daitezke, proposatutako helburuen lorpen-
maila desberdinak ezarrita.

Dekalogoa da Baezako testaren hirugarren tresna.
Errubrikaren bertsio eskematiko gisa pentsatua dago,
ilustrazioak egiteko prozesuan erraz aplika daitezkeen
azalpenak ematen dituena. Argitalpenetarako, era-
kusketetarako edo edozein dibulgazio-materialerako
eduki grafikoak egiteko dinamikek ez dute beti aukera
ematen errubrikan jasotako alderdi guztiak sakon ez
tabaidatzeko, eta, askotan, unean uneko edo kanpoko
kolaborazioak izaten dira. Horietan, aldaketak azkar eta
zorrotz egin behar dira, eta, gure ustez, horietarako ba-
liagarria izan daiteke gutxienekoen zerrenda egitea, ilus-
trazioen genero-ikuspegia bermatuko dela ziurtatzeko.

Halatan, hiru tresna horiek osatuko lukete Baezako
testa (irizpideak, errubrika eta dekalogoa). Tresna
horiek koherenteak izan behar dute elkarren artean,
baina proiektu baten lan-eskala edo fase desberdinei
heltzeko aukera emango lukete, epe zabal eta luzee-
netik hasi (berritze museografikoak, monografien ar-
gitalpenak, etab.) eta kanpoko irudietan proposatu-
tako aldaketekin buka, egikaritze-epe oso txikiekin.
Hiru tresna horiek konbinatu eta eskakizun eta behar
zehatzetara egokitu daitezke; izan ere, haien azken
helburua ez da zuzena zer den eta zer ez den ezar-
tzea, baizik eta iradokizunak eta orientabideak ema-
tea, bai hainbat formatutan ikertzen edo hedatzen
duenari, bai marrazten duenari.

Azken batean, proposamen irekia, aldagarria eta na-
bartzeko modukoa da Baezako testa, haren erabile-
rak, kontzeptuetan, iradokitako edukietan eta duen
eraginkortasunean ere ekarriko dituen balorazioen
zain. Haren helburua da, ikuspegi feminista eta inklu-
sibotik, zubi-lana egitea ikerketaren, museografiaren
eta ilustrazioaren munduaren artean, baina, logikoa
denez, dagoeneko badiren dibulgazio- eta hezkuntza-
ilustrazioak aztertzeko eta diagnostikatzeko tresna
ere izatea espero dugu.
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Proiektu
museografikoak,
erakusketak,
argitalpenak

Irizpideak

llustrazio/proiektu motara
eta aldi historikora
egokitu daiteke

Epe ertaineko
lankidetza
egonkorrak,
elkarreragin
sarriarekin

Errubrika

Lankidetza
puntualak,
kanpoko
enkarguak,
dibulgazio-
kazetaritza

Dekalogoa

Irizpideak

Baezako testa.
Tresnak / 1. Irizpideak



1. irizpidea

Gizarte-aniztasuna

Sexu femeninoko pertsonek eta sexu maskulinoko
pertsonek osatzen dituzte gizarteak, gutxi gorabehera
% 50ean, eta batzuek zein besteek adin-talde
desberdinetan adierazten diren bizi-zikloak dituzte.
Beraz, ilustrazioek honako joera hau izan behar dute:

Giza taldeak modu ekitatiboan/orekatuan
irudikatzea, betiere dauden datuek_nQo 0
(arkeo|ogikoak, testualak, et_nograﬂ_ oa
leialtasuna errespetatuz, bal sexuel, ’
bai adinei edo pertsonen beste ezaugar

batzuei dagokienez.

Baezako testa.
Tresnak / 1. lrizpideak

2. irizpidea

Sexu-, genero- eta
adin-estereotipoak
salhestea

Adierazpen androzentrikoa, hau da, patriarkatuaren
justifikazio ideologikoarekin eta haren adierazpen
grafikoarekin lotutako testuinguruetan sortutako
genero-, sexu- eta adin-estereotipoak, lerratua dago
eta eredu dikotomiko eta sinplistak proposatzen ditu
(Gifford-Gonzalez, 1993; Moser, 1993).

Beraz, ilustrazioek honako joera hau izan behar dute:

rE}s’cereo_tipoak Saihesteg pertsonaig
askulinoak etg femeninoak irudik

aku

etg aldakortasuna er



3. irizpidea 4. irizpidea

Emakumeen eta Erakutsitako ekintzen
haurren zereginen eta jardueren elkarreragina
desbalorizazioa eta dinamismoa
desagerraraztea irudikatzea

llustrazio arkeologikoek eta historikoek, sexu maskulinoko Prozesu historikoak eguneroko ekintzen nahiz ohiz kanpoko
pertsonek egindakoak baino garrantzi kultural, sozial eta ekintzen bidez eraikitzen dira, baina eragileek oso egoera
historiko txikiagoarekin erakusten dituzte sexu femeninoko desberdinetan bizi eta esperimentatzen dituzte beti
pertsonek egindakoak (Solometo & Moss, 2013). (Canning 1987; Robin, 2020). Beraz, ilustrazioek honako
Beraz, ilustrazioek honako joera hau izan behar dute: joera hau izan behar dute:

Dinamismoa eta adierazpena erakustea irudikatutako
egoeretan, jarduera-moten eta parte hartzen duten
adin-taldeen arabera, hieratismoa eta pasibotasuna
saihestuz, batez ere sexu femeninoko irudian

eta haurren edo adinekoen irudien kasuan.

Baezako testa.
Tresnak / 1. lrizpideak



D. irizpidea 6. irizpidea

Mantentze-jarduerak Testuingurua,
teknologia eta kultura
materiala

Mantentze-jarduerak dira gizarte-talde bateko kideen
ugalketaz, iraupenaz eta ongizateaz arduratzen direnak.
Funtsezkoak dira giza komunitateen ugalketa biologiko,

sozial eta kulturalean, eta zeharka erakusten dira Paisaia- eta arkitektura-ingurunea, teknologia

era guztietako egoera sozial eta historikoetan eta kultura materiala etengabe daude lotuta giza
(Montén & Sanchez Romero, 2008). ekintzekin (Dobres & Hoffman, 1994; Ingold, 2000).
Beraz, ilustrazioek honako joera hau izan behar dute: Beraz, ilustrazioek honako joera hau izan behar dute:

Ahal den guztietan, irudikatutako €goeraren

_ arbi sa :
eta haien eragilegk. rtzea mantentze-jarduerak

arabera, argi eta g lrudikatutako ekintzak dagokien

ingurunearekin lotzea eta objektu

eta elementu teknologikoen
manipulazio nabarmena
erakustea.

Baezako testa.
Tresnak / 1. lrizpideak




Baezako testa.
Tresnak / 2. Errubrika



1

Gizarte-
aniztasuna
ekitatez
irudikatzea

2

Sexu, genero
eta adinaren
estereotipoak
gainditzea

3

Sexu femeninoa-
rekin lotutako
jardueren des-
balorizazioa eta
ikusezintasuna
desagerraraztea

A

Gizarte-
errealitatea
erakusten duten
taldeen
elkarreragina
eta dinamismoa
irudikatzea

®

Mantentze-
jarduerak

O

Testuingurua,
teknologia
eta kultura
materiala

Gizarte-aniztasunaren
irudikapena orekatua dago,
eta modu parekidean ageri
dira irudi maskulinoak eta
femeninoak, adin-talde
desberdinez gain.

Irudikatutako
pertsonaiek

ez dute ezaugarri
estereotipaturik.

llustrazioaren protagonis-
moa gizarte-aniztasuna
modu ekitatiboan
irudikatzen duten giza
irudiek partekatzen dute,
baita plano desberdinetan
egonda ere. Irudi guztiak
identifikagarriak dira

eta ezagutzeko moduko
ekintzak egiten dituzte.

Adin- eta sexu-talde
guztiak modu aktiboan
eta adierazkorrean ageri
dira, dituzten ezaugarrien
arabera eta beren artean
elkarreraginez.

Argi eta garbi ageri

dira mantentze-jarduerak,
baita etxeko eremuarekin
zerikusirik ez duten
testuinguruetan ere.

Ingurunea, kultura
materiala eta elementu
teknologikoak ondo
irudikatuta daude

eta irudien ekintzen
parte dira.

— Lortua

Gizarte-aniztasunaren
irudikapena ez dago
orekatua, nagusi baitira
gizonezkoen irudiak eta
beste gizarte-errealitate
batzuk irudikatzen dituzten
adin desberdinetako
beste irudi batzuk.

Irudikatutako pertsonaiek
ezaugarri estereotipatu
batzuk dituzte, batez ere
emakumeen pasibotasunari
dagokionez, gizonen
ekintzekiko.

Ezer egiten ari ez diren
edo lanak etxean bakarrik
egiten dituzten emakume
batzuk irudikatzen dira.
Badago taldeko jardueren
irudikapenen bat.

Hainbat ekintza
irudikatzen dira,
adin-taldeen arabera,
baina ez dago
elkarrekintza handirik
irudien artean.

Etxeko eremuarekin
lotutako mantentze-
jarduera batzuk ageri
dira, emakumeek edo
neskatoek eginak.

Ingurunea, kultura
materiala eta elementu
teknologikoak partzialki
irudikatu dira, baina

ez dira adierazitako
jarduerekin artikulatu.

Ez lortua

Baezako testa.
Tresnak / 2. Errubrika
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Irudi gehienak
maskulinoak dira,

eta gabezia nabarmenak
daude beste errealitate
sozial batzuk irudikatzean.

Irudikatutako pertsonaiek
genero-estereotipo
bitarrak dituzte.

Gizon aktiboak eta

ezer egiten ari ez diren
emakumeak irudikatzen
dira etxeko eremuarekin
soilik lotuak. Banakako
jarduerak nabarmentzen
dira eta taldekoak

ez dira agertzen.

Pertsonaia batek
(maskulinoa) egituratzen
du irudia. Bigarren mailan
dauden pertsonaiek ez
dute ezagutzeko moduko
ekintzarik egiten,

eta ez dira sexualki
identifikatzen, ezta
adin-taldeen arabera ere.

Ez da mantentze-lanik
ageri.

Testuinguru naturalaren,
kultura materialaren

eta teknologiaren
irudikapenean gabeziak
daude, eta, gainera,

ez daude ongi lotuta
pertsonaiekin.
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Gizarte-aniztasuna

ekitatez
irudikatzea

Adierazleak

Gizarte-aniztasunaren irudikapena
orekatua dago, eta modu parekidean
ageri dira irudi maskulinoak

eta femeninoak, adin-talde
desberdinez gain.

— Lortua

Gizarte-aniztasunaren irudikapena
ez dago orekatua, nagusi baitira
gizonezkoen irudiak eta beste
gizarte-errealitate batzuk irudikatzen
dituzten adin desberdinetako beste
irudi batzuk.

Q Ez lortua

Baezako testa.
Tresnak / 2. Errubrika

84

Irudi gehienak maskulinoak dira,
eta gabezia nabarmenak daude beste
errealitate sozial batzuk irudikatzean.

Sexu, genero
eta adinaren

estereotipoak

gainditzea

Adierazleak

lrudikatutako pertsonaiek ez dute
ezaugarri estereotipaturik.

— Lortua

Irudikatutako pertsonaiek ezaugarri
estereotipatu batzuk dituzte,

batez ere emakumeen pasibotasunari
dagokionez, gizonen ekintzekiko.

@ Ez lortua

I[rudikatutako pertsonaiek
genero-estereotipo bitarrak dituzte.
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Sexu femeninoarekin
lotutako jardueren 3
desbalorizazioa

eta Ikusezintasuna
desagerraraztea

Adierazleak

+ Oso lortua llustrazioaren protagonismoa
gizarte-aniztasuna modu ekitatiboan
irudikatzen duten giza irudiek partekatzen
dute, baita plano desberdinetan egonda
ere. Irudi guztiak identifikagarriak dira
eta ezagutzeko moduko ekintzak egiten
dituzte.

—— Lortua Ezer egiten ari ez diren edo lanak
etxean bakarrik egiten dituzten
emakume batzuk irudikatzen dira.
Badago taldeko jardueren
irudikapenen bat.

8 Ez lortua Gizon aktiboak eta ezer egiten ari ez
diren emakumeak irudikatzen dira etxeko
eremuarekin soilik lotuak. Banakako
jarduerak nabarmentzen dira eta taldekoak
ez dira agertzen.

Baezako testa.
Tresnak / 2. Errubrika

86

Gizarte-errealitatea
erakusten duten 4
taldeen elkarreragina

eta dinamismoa

Irudikatzea

Adierazleak

Adin- eta sexu-talde guztiak modu
aktiboan eta adierazkorrean ageri dira,
dituzten ezaugarrien arabera eta beren
artean elkarreraginez.

= Lortua

Hainbat ekintza irudikatzen dira,
adin-taldeen arabera, baina ez dago
elkarrekintza handirik irudien artean.

8 Ez lortua

Pertsonaia batek (maskulinoa)
egituratzen du irudia. Bigarren mailan
dauden pertsonaiek ez dute
ezagutzeko moduko ekintzarik egiten,
eta ez dira sexualki identifikatzen,
ezta adin-taldeen arabera ere.
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Mantentze-jarduerak

5

Adierazleak

+ Oso lortua

Argi eta garbi ageri dira
mantentze-jarduerak, baita etxeko
eremuarekin zerikusirik ez duten
testuinguruetan ere.

— Lortua

Etxeko eremuarekin lotutako
mantentze-jarduera batzuk ageri dira,
emakumeek edo neskatoek eginak.

@ Ez lortua

Baezako testa.
Tresnak / 2. Errubrika

88

Ez da mantentze-lanik ageri.

Testuingurua,

teknologia
eta kultura
materiala

Adierazleak

+ Oso lortua

Ingurunea, kultura materiala

eta elementu teknologikoak ondo
irudikatuta daude eta irudien ekintzen
parte dira.

— Lortua

Ingurunea, kultura materiala

eta elementu teknologikoak partzialki
irudikatu dira, baina ez dira adierazitako
jarduerekin artikulatu.

@ Ez lortua

Testuinguru naturalaren,

kultura materialaren eta teknologiaren
irudikapenean gabeziak daude, eta, gainera,
ez daude ongi lotuta pertsonaiekin.
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Dekalogoa

Baezako testa.
Tresnak / 3. Dekalogoa

Pertsonaia femeninoen eta maskulinoen
irudikapena orekatua al dago (% 50)?

Ekitatiboa al da pertsonek ekintzetan
duten protagonismoa?

Ageri al dira adin-talde desberdinetako
pertsonak elkarren artean erlazionatzen?

Dibertsitate funtzionala duten
pertsonak ageri al dira?

Ahalegina egin al da generoaren eta adinaren elementu
estereotipatuak ez erabiltzeko jardueretan eta
lanetan, eta irudikapen fisikoan eta adierazkorrean?

lrudikatutako pertsonen artean ageri al dira
lankidetzaren eta ekintza kolektiboaren adibideak?

Familia tradizional nuklearra irudikatzea saihestu
al da, eta lehenetsi al dira bizikidetza-nukleo
askotarikoak eta belaunaldien artekoak?

Ugalketako, zaintzako eta mantentze-lanetako
eguneroko zereginak irudikatu al dira?

O 00 N & O &~ W N

Zorrotz irudikatuta al daude kultura materialeko
elementuak eta jarduerei lotutako ingurunea?

1

Emakumeekin ere lotu al dira tradizioz gizonei
esleitutako kultura materialeko objektuak?




1. adibidea

Sexuen irudikapen +
kuantitatibo orekatua

Sexuen irudikapen
kualitatibo ekitatiboa

Harremana eta
elkarreragina dute

Adin-aniztasuna, aniztasun
soziala eta funtzionala

Estereotipoak eta
hieratismoa saihestea

Ekintza kolektiboak
adierazten ditu

DD

Iruzkinak
Familia- eta gizarte-talde — Partzialki lortutako edo lortu gabeko alderdiak
.. . — konpontzeko, pertsonaia zaharren bat edo hain 1 adieraziak);
tradIZIOnalak SalheStea estereotipatua eta hieratikoa ez dena (gizo- - resentzian soilik a o
nak tente eta aurrera begira, eta emakumeak eta zeramikaren P da haitzu

azioaren helpurua ‘

. . ; ilustr
makurtuak lurrera begira) gehitu edo ordezkatu izan ere, !

. : iru okupazio-1a>
Mantentze'_]arduerak — daiteke irudikapen maskulino/femeninoan, Sl lz?n\(.j';%gehak, lehen gizaki moctjer&?\f_‘g
. . . — eta dinamismoa nabarmendu (erdiko bikotean (neander ?a nekazari—taldeak), eﬁa tar Z noriei
irudikatzen ditu bakarrik lortu dena). Pertsonaiak aldatzeak ere taldeak € tasunetan sartzeko- Hiru fas U talde
lagunduko luke familia-talde konbentzionalak dago xehe \omenigarria litzateke o bereiz-
. - (gizona + emakumea + semea/alaba) ez irudi- dag_olf\lene;;ien Kultura materiala hobetﬁen el
KUItU ra matenala eta |ngu Fune — katzen. Kasu honetan, beharbada, zailagoa da horiei dag! ’neandertal—ta\deen etale

tea (janzkera

|deen a desberdinak).
kien ta

Zorrotza irUd | katzea — ekintza kolektiboen edo mantentze-jarduerekin rteko tresna

lotura handiagoa duen elementuren baten irudi-
kapena gehiago garatzea (haurtxo baten zaintzan
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Kultura materialaren lotura +
ez estereotipatua

Baezako teSta' Irudia: J. Ramon Mayals
Tresnak / 3- Dekalogoa https:.//;Nww.territorideva.lor.cat/descarrega—de—materiaIs/descarrega—de—fulIets



2. adibidea

Sexuen irudikapen
kuantitatibo orekatua

Sexuen irudikapen
kualitatibo ekitatiboa

DS

Harremana eta
elkarreragina dute

Adin-aniztasuna, aniztasun
soziala eta funtzionala

Estereotipoak eta
hieratismoa saihestea

Ekintza kolektiboak
adierazten ditu

Familia- eta gizarte-talde
tradizionalak saihestea

Mantentze-jarduerak
irudikatzen ditu

Kultura materiala eta ingurune
zorrotza irudikatzea
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Kultura materialaren lotura
ez estereotipatua

1|+ €Y €9

Baezako testa.
Tresnak / 3. Dekalogoa

Irudia: Paul Birbeck.

https://artsandculture.google.com/asset/reconstruction-drawing-of-iron-age-dwelling-maiden-castle /rwHK60OwfxHAIMA

Iruzkinak

llustrazio hori erabat desorekatua dago generoen
aniztasuna irudikatzeari dagokionez, erakusten
ari den egoeran (desfile militarrak) era guztietako
herritarrek parte hartzen bazuten ere. Batez ere
milizia erromatarrari eta botere inperialari ematen
die protagonismoa, eta ez du erakusten hura zein
testuinguru sozialetan egiten zen. Dinamismoa
duen arren, irudikatutako pertsonaiak ez dira hie-
ratikoak eta aniztasunaren alderdi batzuk (neska-
toa eta mutikoa) sartzen ditu. Goitik behera bir-
diseinatu beharko litzateke, biztanleriaren beste
sektore eta gizarte-talde batzuk barne hartuta, bai
eta irudikatzeko aukeratutako testuingurua ere.

95
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Ekintza kolektiboak
adierazten ditu

Familia- eta gizarte-talde
tradizionalak saihestea

Mantentze-jarduerak
irudikatzen ditu

Kultura materiala eta ingurune
zorrotza irudikatzea

Kultura materialaren lotura
ez estereotipatua
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Baezako testa.
Tresnak / 3. Dekalogoa

Iruzkinak

llustrazio honen arazo nagusia da irudikapen
arkeologikoen eta historikoen egitura klasikoa
erakusten duela, gizona lehen planoan kokatzen
baitu, berriz ere gizona-armak binomioa erakus-
ten duen jarduera egiten; emakumea, berriz, bi-
garren mailan geratzen da, mantentze-lanak egi-
ten. Agertokia aberastu egin beharko litzateke
adin eta ezaugarri desberdineko beste pertsona
batzuekin eta jarduera kolektibo gehiagorekin.

Irudia: English Heritage/Heritage Images/Getty Images.
https://www.history.com/topics/pre-history/iron-age



4. adibidea
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Kultura materialaren lotura
ez estereotipatua

Baezako testa.
Tresnak / 3. Dekalogoa

Irudia: Maria de la Fuente.

lruzkinak

ekatua da sexuen irudikapenean eta

llustrazioa or
stasunean (mantentze-

egiten dituzten ekintzen ani
jarduerak barne), baina ez da hala gertatzen iru-

dikapen kualitatiboan; izan ere, nolabaiteko joera
dikotomikoa eta estereotipatua erakusten du be-
rriro ere: gizonak tente hainbat jarduera egiten
(eta, beraz, kasu batzuetan, kultura materialare-
kin lotuak) eta lehen planoan mugimendua era-
kusten; emakumeak, berriz, belaunikatuak hain-
bat jarduera egiten, pertsonaia helduen artean
elkarrekintza txikiarekin. Taldeko kideak ere falta
a bi gizon eta komunitatearen
osaeran aniztasun handiagoa erakusten duten
haur batzuk besterik ez baitira ageri.

https://www.myne i
ynewsdesk.com/uu/images/every-day-life-in-the-el-portalon-cave-460349
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Genero-ikuspegia
aintzat hartzen
duten ilustrazio
arkeologiko-
historikoak
sortzeko gida

Inaki Diéguez Uribeondo Esperanza Martin Hernandez

IDU llustracion Dolabra, Servicios integrales
Museoen Atala. de arqueologia.
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Artikulu honekin gida praktiko bat eskaini nahi diegu
ilustrazio arkeologiko-historikoa genero-ikuspegitik lan-
tzeko erronkari aurre egin behar diotenei. Proposatzen
dugun tresna sormen-lanaren hasierako faseetan era-
biltzeko pentsatua dago, eta gure esperientziatik eto-
rritako aholkuak eta iradokizunak dira. Gida hau aplika-
tzeko, aldez aurretik hausnartzeko ahalegina egin behar
dute irudiaren garapenean parte hartzen duten pertso-
na guztiek, bai ikuspegi artistikotik, bai esparru zien-
tifikotik. Helburua da ilustrazioa behar bezala plantea-
tzen laguntzea eta hasierako akatsak antzematea.

Aurkezten dugun proposamena ilustrazioko profesional
gisa dugun irizpideari eta esperientziari jarraiki egin
bada ere, kontuan hartu ditugu Pastwomen sareko
gure kideek Baezako testa sortzeko prozesuan eginda-
ko hainbat iradokizun. Argitalpen® honetan bertan age-
ri dira test horren emaitzak.

1. Hemen aurkezten dugun proposamena, Baezako
testa bezala, «Ondare arkeologikoa eta emakumeak:
iragana berriro marrazten. |kerketatik hedapenera»
mintegi-tailerraren ondoren hasi zen garatzen. Mintegi-
tailer hori Andaluziako Nazioarteko Unibertsitateko
(UNIA) Antonio Machado egoitzan egin zen, Baezan
(Jaén), 2018ko otsailaren 14 eta 16 artean, eta Carmen
Risquez Cuenca, Margarita Sanchez Romero eta Ana
B. Herranz Sanchez doktoreak izan zituen zuzendari.
Andaluziako Nazioarteko Unibertsitateak eta «Emaku-
meen eta generoaren arkeologia ikertzeko baliabideak
Espainian» (GENDAR HUM-1904) bikaintasuneko ikerketa-
proiektuak (Andaluziako Junta) antolatu zuten topake-
ta hori, eta Jaengo Unibertsitateko Iberiar Arkeologia
ikertzeko Unibertsitate Institutuaren eta Granadako
Unibertsitatearen laguntza izan zuen.

llustrazioko, didaktikako eta ikerketako profesionalen
arteko foroa izan zen mintegi-tailer hori. Bertan, bi
saioko tailerra antolatu zen irudi arkeologikoen alderdi
oker nagusiak aztertzeko. Tailer horretan parte hartu
genuen, ADARQeko (Arkeologiako MarrazKilarien eta
llustratzaileen Elkarte Nazionala) ordezkari gisa, Marta
Martinez Garciak, Josefa Molina Tapiak eta artikulu hau
sinatu dugunok. Bere helburuetan aintzat hartu ziren
ikerlari talde handi batek aurrez egindako lanak, haiek
aspalditik ari baitira diskurtso historikoaren transmi-
sioan irudiek izan zuten garrantzi handia aztertzen.
Azterlan horiek zehatz-mehatz aipatzen dira gure lanki-
deen artikuluetan.
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1.
Kategoriak

Gure proposamenean, genero-ikuspegiari buruzko zazpi
kategoria edo gai nagusi bereizi ditugu. Horietako ba-
tzuk azpikategoriatan banatu dira. Genero-ikuspegi
egokirik ez duten irudietan behin eta berriz errepika-
tzen diren arazoak aipatu dira kategoria bakoitzean.
Gure ustez, honako hauek dira arazo horiek: zorrozta-
sunik eza, planteamendu tradizionalak, ikusezintasuna,
irudikapenaren desproportzioa, gutxiespena, estereo-
tipoen erabilera eta aniztasun eza, zentzu zabalean.
Arazo horiei eta horien konponbideei dagozkien katego-
riak honako hauek lirateke: zorroztasuna, berritasuna,
presentzia, proportzioa, garrantzia, estereotipo-eza eta
aniztasuna.

Gure ustez, berreraikuntza grafiko bat egitean, gaingiro-
ki, ohikoa den lan-prozesuari jarraiki egituratu da testu
hau. Jakina, artista bakoitzak bere sortze-prozesua du,
eta hemen azaltzen dugunaren desberdina izan daiteke
hori. Hala ere, uste dugu adieraziko ditugun genero-
arazo edo kategoria nagusiak agertzen joango direla,
kasu bakoitzean aukeratzen den lan-fluxua edozein dela
ere. Prozesu hori modu sintetikoagoan jarrai daiteke
gure eskeman (108-109. or.), sormen-talde osoarentza-
ko iradokizunekin batera, horiek baitira erabili nahi ditu-
gun lan-tresnak.

2.
Lan-prozesuaren
faseak

Enkargua

llustrazio bat egiteko enkargua egiten denean, hura
marraztuko duen pertsonak modu automatiko eta azkar
samarrean pentsa dezake eszena gaingiroki erreprodu-
zituko duen irudia. Litekeena da orduantxe bertan era-
bakitzea oinarrizko zein elementu eta ezaugarri izango
dituen irudiak. Askotan, enkargua egiten duenak nahi-
ko ideia zehatza izan dezake bere marrazkia nolakoa
izatea nahi duen. Une zail eta garrantzitsua da hori,
hasi aurretik hartzen diren erabakiek baldintzatuko
baitute azken emaitzaren zati handi bat. Beste irudi
batzuk eredu gisa erabiltzeko arriskua dago, diskurtso
androzentrikoarekin sortuak eta modu lerratu eta des-
egokian eginak. Askotan, modu inkontzientean jotzen
da haietara, erabilgarria izan daitekeen irtenbide bat
bilatu nahian, hutsetik eraiki behar ez izateko zentzu
askotan ezezaguna den eszena konplexu bat.

Uste dugu interesgarria izan daitekeela, puntu honetan,
modu ordenatu samarrean jarraitzea gida labur hone-
tan proposatzen ditugun urratsak, gure ilustrazioaren
planteamenduaz gogoeta egiten lagun diezaguten eta
oinarriko akatsak saihets ditzagun.

Aurretiazko dokumentazioa
1. kategoria: zorroztasuna

Irudi bat sortzen hasi baino lehen, behar bezala doku-
mentatu behar da. Sortu behar den eszenaren une his-
torikoa eta ebidentzia materialen ezaugarriak ezagutu
behar dira. Une horretan funtsezkoa da ikertzaile-
taldeak ematen duen informazioa. Enkargua egiten due-
nak ez baditu ondo ezagutzen informazio arkeologiko-
historikoa eta iturri desberdinen fidagarritasuna, haren
laguntzarik gabe sortu beharko dugu irudia. Erantzu-
kizun handiagoko lana egin beharko du ilustratzaile-
ak, eta ahalik eta hobekien dokumentatu beharko du.
Dokumentazioa da gure irudiak egituratzen dituen oi-
narria; enkargua egiten den unean hasten da, eta pro-
zesu osoan zehar jarraitzen du. Datuak ezagutzen ez
baditugu, ezin dugu marrazki bat modu egokian plante-
atu, ez eta zer informazio transmititu nahi dugun eta
nola hierarkizatuko dugun erabaki ere.

Azken batean, zorroztasuna da iturri fidagarrien bidez
dokumentatzea eta orain arte ezagutzen diren datuak
errespetatzea, datu horiei kontra egin gabe. |kerketa
arkeologikoan eta historikoan oraindik erantzun argirik
ez duten galdera asko daudenez, komeni da soluzio
grafiko irekietara jotzea, ebidentziak zentzu batean edo
bestean eztabaidaezinak ez direnean. Zientziak aurrera
egiten du, eta sortzen ditugun irudiak, funtsean, den-
boraren poderioz berrikusi beharreko hurbilketak dira,
ezinbestean. Gure lana, Baezako testari buruz gure
lankideek idatzitako artikuluan adierazten den bezala,
«ez da iraganaren irudikapena, hizkuntza grafikoa era-
biltzen duen interpretazio-mekanismoa baizik» (Moser,
1992; Wiber, 2006; Van den Dries & Kerkhof, 2018).

Irudiaren planteamendua
2. kategoria: irudiaren berritasuna eta originaltasuna

Oinarrizko alderdietan dokumentatu ondoren, garrantzi
handiko beste kontu batzuk erabaki behar ditugu sor-
tzaile gisa: nola planteatuko dugu gure irudia?, ikus-
pegi berritzailea emango al diogu?, gutxi irudikatutako
gaiei edo pertsonei buruz hitz egingo al dugu? Azken
batean, lagunduko al dugu irudi berria eta originala
sortzen, historiaren garai horri buruz dagoen erreper-
torioa osatuko duena? Nahi al dugu jendeak gai horiei
buruz gogoeta egitea, edo gai ezagunei buruz beste
ikuspegi bat ezagutzea?

Ez diogu uko egin behar geure ikuspegia emateari, da-
tuak errespetatuz betiere. Berritasunak oinarrizko egin-
kizuna du ilustrazio batean; izan ere, inertziatik alden-
tzen da irudikatutako diskurtsoan, eta erreferente berriak
sortzen ditu, bai publikoarentzat, bai lanbidearentzat,
gure proposamena inspirazio-iturri gisa erabil baitezake
zentzu askotan. Gainera, originaltasunak, berez, lagun-
du egiten digu kontuan hartu ez genituen edo garrantzi
txikikotzat jo genituen gure iraganeko alderdiei buruz
hausnartzen. Logikoa eta oso ohikoa da beste artista
batzuen lanean inspiratzea, baina espiritu kritikoa izan
behar dugu gure erreferentetzat hartzen ditugunekin
ere. Ez dezagun ahaztu irudiak sortu egin behar ditugu-
la, ez ditugula errepikatu behar.

Bestalde, badakigu, irudiak gainerako kategorietako
baldintzak betetzen baditu, berez berria izango dela.
llustrazio bati ikuspegi integratzailea, ez baztertzailea,
aplikatzea da eskura dugun errepertorio grafikoan be-
rritasuna sartzeko bidea. Hala ere, ikuspegi orokorra
edo gaia da hemen azpimarratu nahi duguna.
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Pertsonaiak
3. eta 4. kategoriak: presentzia eta proportzioa

Prozesuaren deskribapenarekin jarraituz, iritsi gara
gure irudian emakumeari eta gizonari emango zaien
ikusgarritasun-maila erabakitzeko unera.

Lehenik eta behin, «Presentzia» kategoriaz ari gara, hitzez
hitz. Horixe da oinarrizko kontua; emakumea ikusiko al
da irudian? Guk uste baino irudi gehiago daude, non
emakumeak, besterik gabe, edo ez dira agertzen edo
ez dira ezagutzen: ikusezin bihurtu dira. Lehenik eta
behin, geure buruari galdetu behar diogu gure irudian
bi sexuak irudika daitezkeen. Hala bada, pentsa de-
zagun garrantzitsua dela emakumea modu arbitrarioan
edo subkontzientean ez ikusaraztea edo ez baztertzea.

Gero erabakiko dugu gutxi gorabehera zer proportziotan
irudika ditzakegun bi sexuak, irudikatuko dugun erreali-
tateak eta diskurtsoaren asmoak uzten diguten tartea-
ren arabera, baldintzatzaile horiek behartu gabe eta, aldi
berean, justifikaziorik gabeko desorekarik gabe. «Propor-
tzioa» kategoriaz ari gara: emakumeak gizateriaren erdia
dira gutxienez, eta hori alde batera utzi izan da sistemati-
koki. Ohikoa da irudi askotan gizon gehiago marraztea
emakume baino, inolako arrazoirik gabe. Izan ere, dis-
kurtso patriarkalean maskulinoa gizatiarrarekin identi-
fikatzen da behin eta berriz; beraz, «gizonaren» marraz-
kia «gizateriaren» baliokidea da, eta hura irudikatzeko
erabiltzen da. Hain sakon onartu dugu elkartze hori,
ezen kasu askotan ez baikara ohartu ere egiten dis-
kurtso hori arbitrarioa eta alderdikoia dela, eta, berez,
emakumea ez duela azaltzen edo gutxi azaltzen duela
irudietan.

Kategoria horri dagokionez, salbuespen handi bat da-
goela uste dugu: «nahita eragindako desproportzioa»
deitu diogu. Irudi horietan, kontzienteki emakumeak
besterik ez dira agertzen, edo emakumeak gizonak
baino askoz ere proportzio handiagoan agertzen dira,
asmo jakin batekin. Irudi horiek emakumearen iru-
dian eta iraganeko gizarteetan izan duen zereginean
jartzen dute arreta. Kasu horietan, desproportzioa jus-
tifikatua egon daiteke, arreta gai berrietan jarri nahi
delako, edo irudien errepertorioan dauden gabeziak
konpentsatu nahi direlako. Gure ustez, horrelako iru-
diak egokiak dira, diskurtso androzentrikoa orekatzea
baitute helburu. Horren harira, gure lanbidean errefe-
rente berriak sortzeko dugun zeregin garrantzitsuari
buruz hausnartu behar dugu.
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Protagonismoa eta konposizioa
5. kategoria: garrantzia

Prozesuaren fase honetan, gure irudiaren protago-
nista nor izango den erabaki behar da. Normalean,
informazio-karga handiena duten eta ilustrazioaren
oinarrizko komunikazio-helburuak betetzen dituzten
pertsonak izango dira. Pentsatu behar dugu zergatik
aukeratu ditugun eta haietatik zenbat izango diren gi-
zonak. Erne egotea komeni da, protagonismoa sexu
bati ez emateko bestearen gainetik, hori justifikatzen
duen arrazoirik gabe.

Tradizioz, irudietan gizonak lehenetsi izan dira prota-
gonista gisa, eta garrantzitsuagotzat jotzen ziren ekin-
tzekin eta ebidentzia materialekin lotu izan dira, hala
nola, nagusitasunarekin, antolaketarekin eta kontrola-
rekin; produkzioarekin, fabrikazioarekin, asmakuntzare-
kin eta adimenarekin; edo indarrarekin, indarkeriarekin
eta gerrarekin, emakumeak egoera horietako edozei-
netan parte hartzeko gai ez balira bezala. Alderdi ho-
riek lehenetsi egin dira beste batzuen gainetik, askoz
ere gutxiago irudikatuak eta besterik gabe emakume-
ei esleitu zaizkienak. Ekintza horien protagonista nor
den edo bi sexuek partekatzen dituzten alde batera
utzita, gizartean isilarazi egin dira, hein handi batean,
mantentze- eta zaintza-jarduerak, ugalketarekin, harre-
man pertsonalekin edo ezagutzaren transmisioarekin
lotutako jarduerak. Gogoeta egin behar dugu zein ekin-
tza aukeratu behar ditugun «garrantzitsu» gisa gizartea
irudikatzeko.

«Garrantziaz» ari garenean, bi azpikategoriaz ari gara:
lehenengoa, egiten dituzten ekintzen arabera pertso-
nei ematen diegun protagonismoari buruzkoa, eta bi-
garrena, pertsonaiak nabarmentzeko erabiltzen ditu-
gunbaliabide grafikoeiburuzkoa. Erneegonbehardugu,
bi kasuetan garrantzi hori nahita desorekatua egon
ez dadin, sexu bat bestearen gainean nabarmenduz
modu kontzientean, hori justifikatzen duen arrazoirik
gabe.

Garrantzi formalari dagokionez, gure hurrengo erabakia
izango da nola osatuko dugun irudia eta nola banatuko
ditugun pertsonaiak irudi horretan. Horretarako, lehen
zirriborroa egin behar da, erabaki horiek bistaratzeko.
Erabakiko dugu nortzuk jarriko ditugun lehen planoan
(eta, beraz, tamaina handiagoa izango dute irudian)
eta zein izango diren arreta-eremu garrantzitsuenak;
halaber, nola erabiliko dugun konposizioa eszena kon-
tatzeko, eta, era berean, nola nabarmenduko ditugun
pertsonaiak, baliabide grafikoak erabiliz (kolore bizia-
goak edo deigarriagoak, gune argiztatuagoak, marra
lodiagoak edo xehetasun gehiago, eta abar).

Pertsonaien tratamendua
6. eta 7. kategoriak: estereotipazioa eta aniztasuna

Lehen zirriborroa definitu ondoren, marrazkia zehazte-
ko unea da. Pertsonaiei emango diegun tratamendua-
ri buruzko alderdiak erabaki behar ditugu, eta haien
ezaugarri zehatzen xehetasunak eman. Lanaren fase
honetan, bi kategoria nagusi kontuan hartzea propo-
satzen dugu: ez estereotipatzea eta aniztasuna. Oso
zabalak dira, eta biek dituzte azpikategoriak; beraz,
komeni da horiei guztiei buruz aldez aurretik gogoeta
egitea gure marrazkiarekin aurrera egin aurretik.

Ez estereotipatzea

Klixeak edo soluzio topikoak erabiltzeari buruz oharta-
razi nahi gaitu kategoria honek. Estereotipoek emaku-
mearen edo gizonaren irudi sinplista, lerratua edo
murriztailea ematen dute, eta ezinbestean kutsatzen
eta pobretzen dute iraganari buruz eskaintzen dugun
diskurtsoa. Gure ustez, hainbat azpikategoria bereiz
ditzakegu gure marrazkia planteatzean zaindu behar
ditugunak:

Alde batetik, estereotipazio fisikoa, marrazketan oso
antzeko gorputzak, aurpegiak eta adierazpenak irudi-
katzen direnean eta eredu batera jotzen denean, bai
eta sexu batean ezaugarri fisiko zehatzak proiektatzen
direnean ere (adibidez, pertsona «ederren» edo eredu
idealari erantzuten dioten pertsonen, gizon gihartsuen
eta emakume hipersexualizatuen gorputzak eta aur-
pegiak marraztuz). Era berean, beste xehetasun fisiko
batzuetan ere agertzen dira estereotipoak, hala nola
orrazkera motetan edo pertsonaien itxura «zainduan».
Estereotipatzea saihesten dugunean, beste diskurtso
bati dagozkion kanon fisikoen eta moden aurka borro-
katzen ari gara, eta gizarte osoarentzat erreferente be-
rriak sortzen laguntzen dugu.

Sexu baten edo bestearen jarduera-mailari buruzko es-
tereotipoak ere badaude, gizona, oro har, aktiboa irudi-
katzen denean (eszenako ekintza gehienak egiten ditu,
gizona delako) eta emakumea pasiboa agertzen dene-
an edo ekintza zehatz gutxiago egiten dituenean. Puntu
honetan gomendatzen dugu baloratzea gure irudian ak-
tibo agertzen diren pertsona gehienak gizonak diren eta
zergatik. Gai hau dagoeneko planteatu da protagonis-
moari buruz hitz egitean.

Era berean, estereotipazioa dago jarreretan eta gorputz-
hizkuntzan. Baloratu behar dugu ea gizonak emakume-
en aldean modu bereizgarrian marraztuko diren, jarrera
tenteen bidez, mugimendu handiagoarekin, edo jarrera
hedatuago edo menderatzaileagoetan, eta emakumeak
makurrago eta beheko planoetan (belauniko, eserita edo
makurtuta) edo gizonen mendeko jarreretan irudikatuko
diren. Gorputz-hizkuntza oso argia da zentzu horretan.

Beste azpikategoria da sexu bakoitzari esleitzen zaiz-
kion rolak edo eginkizunak. Oso ohikoa da iraganeko
emakumeei eta gizonei orain esleituko genizkiekeen
antzeko rolak ematea, eta gure pentsamolde patriarkal
eta kristau-mendebaldarretik datozen aurreiritzi ugari
proiektatzea bien gainean. Ez dugu ahaztu behar, asko-
tan, ebidentziek ez digutela uzten argi eta garbi jakiten
haiek sortu edo erabili zituena gizona edo emakumea
zen, edo biak. Erne egon behar dugu horrelako egoeren
aurrean, uste baino ohikoagoak baitira, datuek babes-
ten ez dituzten rolak automatikoki ez esleitzeko. Ez de-
zagun ziurtzat jo jarduera bat sexu jakin bati lotua da-
goela «naturala delako», «beti horrela izan delako» edo
«sen onak hala dioelako eta hala izan behar zuelako».

Azkenik, gizarte-egituretako edo ahaidetasuneko este-
reotipoez hitz egin genezake. Oso ohikoa da iraganeko
gizarte-antolaketa gaur egunera ekartzea, hari buruz
dokumentatu gabe. Askotan, batez ere historiaurrean,
ez dakigu ziur gizarteak nola funtzionatzen zuen. Horre-
gatik, hobe da eredu 0so zehatz edo itxietara ez jotzea,
familia nuklearraren egungo eredu estereotipatura hur-
biltzen diren presentismoak sar baititzakegu.

Aniztasuna

Gizarteek aniztasun handia izan dute beti alderdi asko-
tan. Hori irudikatzea gure erantzukizunaren parte da,
gizarteari gure iraganari buruzko irudi orekatuagoak
eta zorrotzagoak helarazteko. Alderdi hori oso kontuan
izan behar dugu pertsonaiak definitzerakoan. Gogoratu
behar dugu zeharka planteatu behar dugula, jarraian
zehaztuko ditugun azpikategoriak, ahal denean bede-
ren, elkarrekin konbina daitezen. Gogora dezagun arau-
emailetzat hartzen duguna gizartearen errealitatearen
zati bat baino ez zela, eta batzuetan oso txikia gainera.

Aurreratu dugun bezala, kategoria honen barruan hain-
bat azpikategoria bereiz ditzakegu: dibertsitate fisikoa
eta funtzionala, adin-taldeena, etnikoa eta kulturala,
soziala eta sexu-orientaziokoa.

Lehenik eta behin, dibertsitate fisikoa eta funtzionala
0so kontuan hartzea gomendatzen dugu. Estereotipa-
zioaz hitz egitean esan dugun bezala, ez dago gorputz
mota bakarra gizonak eta emakumeak irudikatzeko.
Sexu bakoitzaren barruan dagoen aniztasun fisiko eta
funtzional izugarria islatu behar dugu. Gainera, gomen-
datzen dugu ikusarazten saiatzea (betiere irudikatu-
tako errealitatearen testuinguruak horretarako aukera
badu) dibertsitate funtzionala (mugimendukoa, zentzu-
menekoa eta intelektuala) edo isla fisikoa duten egune-
roko egoerak (haurdunaldia, traumak eta zauriak edo
patologiak). Aniztasun hori guztia biztanleriaren ehune-
ko handi batean nabaria da eta izan da. Hala ere, ge-
hienetan alde batera utzi da edo gutxiegi aurkeztu da.
Horrek mezu desitxuratua bidaltzen dio gizarteari gure
iragana nolakoa zen azaltzeko. Berriz ere, oinarrizkoa
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iruditzen zaigu erreferenteak sortzeko gai izatea, oste-
oarkeologia, genetika edo antropologia fisikoa beza-
lako diziplina zientifikoek eskaintzen dizkiguten datue-
tan oinarrituta, iraganeko gizarteen ezaugarri fisikoak
gero eta hobeto ezagutzeak ematen digun zorroztasu-
netik abiatuta.

Bigarrenik, ordezkatzen ditugun pertsonen adinaren
aniztasunaz ari gara. Haurtzaroa, gaztaroa edo zahar-
tzaroa proportzio egokiagoan ikusarazi behar dira, eta
ez modu anekdotikoan, eta protagonismoa eta balio
sinbolikoa eman behar zaie irudian, kultura guztietan
egon baitira adin desberdinetako pertsonak. Tradizioz,
garrantzi handiagoa eman zaie «helduen» adin-taldeei,
gizartea «laburbiltzen» duen arau-talde gisa. Horren ha-
rira, garrantzitsua da irudikatutako taldearen osaera
sozialari buruz dauden datuak ezagutzea. Adin bat bai-
no gehiago ikusarazten baditugu, gure irudiak askoz
ere osatuagoak izango dira, eta gizartearen ehuneko
handiagoa islatuko da haietan.

Hirugarren azpikategoria aniztasun etnikoa eta kultu-
rala da. Hori askoz ere espezifikoagoa da, eta kasu
zehatzagoetan islatu beharko da, irudikatutako errea-
litateak horretarako aukera ematen badu edo eskatzen
badu, betiere datuek ematen digutenari erreparatuta.

Laugarren azpikategoria aldaera soziala da. Gure ma-
rrazkian hainbat talde edo klase sozial islatu behar
baditugu, ezagutzen diren datuen arabera erakutsiko
dugu aldaera sozial hori. Alor horretan, interesgarria
izan daiteke taldeen arteko gizarte-harremanak irudi-
katzea, adierazgarritzat jotzen badira.

Azkenik, sexu-orientazioaren aniztasuna ere 0so garran-
tzitsua da dauden aukera sexualak edo afektiboak iku-
sarazteko. Aniztasun horren irudikapena bereziki iku-
sezina da diskurtso tradizionalean, eta, gainerakoak
bezala, hura marraztea baliabide ahaltsua da erreferen-
teak sortzeko, betiere zorroztasun zientifikotik abiatuta.
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3.
Ondorio gisa

Hala bada, iritsi gara irudia genero-ikuspegitik eraiki-
tzeko prozesuaren amaierara. Gure ustez, eskaini di-
tugun aholkuak zazpi kategoria horietan bilduta aplika-
tzeak lagun dezake irudi orekatuagoak eraikitzen, bai
ikuspegi feministatik, bai ikuspegi zabalago batetik,
gizartea oro har modu leialagoan eta inklusiboagoan
islatu ahal izateko.

Amaitzeko, argi utzi nahi dugu, argitalpen honen bar-
nean dagoen Baezako testaren moduan, gida honen
helburua dela laguntzea eta erraztasunak ematea.
Eraikitzen ari diren baliabideak dira: irekiak, aldagarriak
eta lankidetzakoak. Espero dugu denborarekin eta nahi
duten pertsona guztien ekarpenekin hobetzen joatea,
bai ikuspegi kontzeptualetik, bai aplikazio praktikoak
ematen duen esperientziatik.

«La vida impresa en los huesos» aldi baterako erakusketarako ilustrazioetako bat sortzeko prozesua, Nafarroako
Museoa. Egilea: Inaki Dieguez Uribeondo.



[lustrazio
historiko
arkeologikoa

: Zorroztasuna
An IZtas u n a Irudiak fideltasunez islatzen ditu

Irudik K iak auk q iraganeko ebidentziak, eta ez du
rudi atuta_ O LEIEIC G Emateiialien ezagutzen diren datuen kontra egiten.
guztietan, iraganeko gizarteetan zegoen

aniztasun fisikoa eta funtzionala erakusten
da: adina, aniztasun etnikoa eta kulturala,

soziala eta sexu-orientaziokoa. Be rritas u n a

Gutxi edo batere irudikatu ez diren
gaietan oinarritzen da irudia, edo beste
ikuspegi bat ematen die ohiko gaiei,
ikusmolde berriak emateko.

Ez estereotipatzea

Marrazkian ez dira modu estereotipatuan ageri emakumeak

eta gizonak, bai fisikoki, bai jarreretan eta garatzen dituzten Prese ntzi a

zereginetan.

Marrazkian emakumeak irudikatzen
dira eszenak aukera ematen duenean
zorroztasun historikoaren arabera.
) i _ Emakumeak ez dira arbitrarioki
Irudian antzeko garrantzia ematen zaie ikusezin bihurtzen.
emakumeei eta gizonei, bai maila formalean
(baliabide grafikoak), bai funtsari dagokionez

(ekintzen garrantzia eta protagonismoa). Irudiak gizonen eta emakumeen proportzioa errespetatzen
Kontakizun tradizionalean garrantzitsutzat du azaldutako eszenetan. Nahita eragindako desproportzioa
jo ez diren jarduera batzuen garrantzia onartzen da diskurtso historiko tradizionala aldatzeko
nabarmentzen da. mekanismo gisa.

Garrantzia Proportzioa




1. Zorroztasuna

Kontraesanean al dago
gaur egun dakigunarekin?

lrudiak fideltasunez islatu behar ditu
iraganetik iritsi zaizkigun ebidentziak
(paisaia berreraikitzea, kultura materiala,
etab.).

Alderdi askotan kontuz ibili behar duzu
estereotipoetan edo lotura arbitrarioetan
eror ez zaitezen, eta marrazketa-prozesu
osoan arreta jarri behar diezu horiei.

Erreparatu irudi honi. Ageri diren elementu guztiak indusketan dokumentatu

c ziren. Harritzen al zaituzte eszenan parte hartzen duten pertsonek? Zergatik?
Zure JOkO'araua da daUden datuen Objektu asko ekintzekin lotuta daude. Ez dakigu nork egiten zituen.
kontra ez egitea’ eta konponbide irekiak Kasu honetan, soluzio irekia aukeratu da, horregatik uko egin gabe

zorroztasun zientifikoari eta dakigunari kontra egin gabe.

proposatzea datu horiek eztabaidaezinak
ez direnean, presentismoak saihestuz.

Irudia: Hileta-erritua Cova Des Carritx haitzuloan, Menorca (Brontze Aroa, K.a. 1100-800).
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo.
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Majo Ledn eta Elena Sintes. Museu de Ciutadella, Menorca.
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2. Berritasuna

Bestelako ikuspegia ematen al du?

Zure irudia marrazten hasi aurretik,
pentsatu... Beste ikuspegi batekin hitz egin

al dezakezu gai horri buruz, datuak errespetuz
eta zorrotz jokatuz?

Zure irudiak ikuspuntu edo planteamendu
berria eman al dezake, edo gutxi irudikatutako
gai bati edo pertsonaia batzuei buruz

hitz egin?

Zure irudiak lagundu al dezake iraganari

buruz gogoeta eginarazten, edo diskurtso
tradizionalak birplanteatzen? Horietara ohituak
baikaude eta kritikoegiak izan gabe onartzen
baititugu.

Irudia: Baeculako guduko errefuxjatu iberiarrak, Jaén (Bigarren Gerra Punikoa, K.a. 208).
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo. Ibero Museoa, Jaén.
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Carmen Rueda (llit-Auro proiektua).

Irudi honek gerra beste
modu batera ikusarazten
al dizu? Galdera berriak
planteatzen al dizkizu?

Gerrari buruzko irudiek, gehienetan,

jantzi militarretan eta borroketan
oinarritutako guduen eta borroken
eszenak erakusten dituzte,

gizon helduak protagonista direla.
Diskurtso horretatik kanpo

geratu da gerrak beste

pertsona batzuentzat

izandako ondorioen

irudikapena.

Nola pairatzen
dituzte konkista

eta indarkeria
emakumeek

eta zuzenean
borrokatzen ez
duten pertsonek?
Gizarte osoa hartzen
al dugu kontuan?
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3.Presentzia

Emakumeak agertzen al dira?

Zure irudian,
posible al da gizonak
eta emakumeak irudikatzea?

Ezetz uste baduzu,
pentsatu zein arrazoik
eragozten duen.

Garrantzitsua da horri buruz
ondo dokumentatzea.

Ez bihurtu ikusezin,

zure esku badago.

Irudi honetan bi lagun sartu

dira, gizon bat eta neskato bat.
Emakumea irudikatua ageri da,

eta zeregin aktiboa eta garrantzitsua
du errituan.

Emakumea ikusarazteko

irtenbide egokia iruditzen al zaizu?
Iraganari buruzko diskurtsoan
gizarte osoa integratzen

laguntzen al du irudi honek?

Irudia: Vacceoren fundazio-erritua Dessobrigan. Osorno la Mayor, Palentzia-Melgar de Fernamental,

Burgos (K.a. I. mendea).

Egilea: Esperanza Martin Hernandez. Dessobrigako arkeologia-gela, Osorno la Mayor-eko Udala (Palentzia).
Zuzendaritza zientifikoa: Esperanza Martin Hernandez.

115



4. Proportzioa
A.Portzentajea

Sexuen proportzioa
egokia al da?

Gizateriaren erdia dira gutxienez
emakumeak.

Pentsa ezazu, datuen arabera,

zein izango litzatekeen gizonen

eta emakumeen gutxi gorabeherako
proportzioa erakutsi nahi duzun errealitate
zehatzean, eta, ahal den neurrian,

saia zaitez irudia konpentsatuta egon
dadin, bi sexuetako bati proportzio
handiagoa eman gabe inolako

arrazoirik gabe.

Irudia: Las Eretas herrixkako kale bat, Berbintzana, Nafarroa (ll. Burdin Aroa, K.a. VI.-v. mendeak).
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo. Las Eretaseko museoa eta aztarnategi arkeologikoa, Berbintzana.
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Javier Armendariz.

Hau eguneroko bizitzako eszena
bat da, herri baten «erretratu»
nahiko osoa irudikatzen duena.

Kasu honetan, uste duzu
ekitatiboa dela emakumeen

eta gizonen proportzioa?

ez bada, ba al dago hala izateko
arrazoirik?

4

Proportzioaz ari garenean, ez dugu
esan nahi kopurua berdin-berdina
izatea, baizik eta orekatua eta
antzekoa izatea, eta egon

daitezkeen desorekak konpentsatuak
egotea eszenan parte hartzen

duten pertsonaiei ematen zaien
garrantziagatik, formala

edo funtsekoa.
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4. Proportzioa

B.Nahita eragindako

desproportzioa

Desproportzioak ba al du asmorik?

Emakumeak ardatz dituen irudia sortu nahi
baduzu, gutxi irudikatutako errealitate bati edo
beste ikuspegi bat merezi duen errealitate bati
buruz hitz egiteko (2. kategoria), justifikatua
dago desproportzioa egotea.

Dugun irudi-sorta ilustrazio eta erreferente
berriekin konpentsatu beharko da agian.

Horrek ez du esan nahi irudia faltsutu behar
denik, asmatutako proportzio bat emanez,
baizik eta emakumeak errealitate zehatz
horretan duen rolean jarri behar da arreta.

Irudia: Ehorzketa-erritua. Dessobrigako vaccea nekropolia. Osorno la Mayor, Palentzia-Melgar de Fernamental,

Burgos (K.a. I. mendea).
Egilea: Esperanza Martin Hernandez. Dessobrigako arkeologia-gela, Osorno la Mayor-eko Udala (Palentzia).
Zuzendaritza zientifikoa: Esperanza Martin Hernandez.

Marrazkian,

hiru emakume dira
hileta-erritu baten

protagonistak, eta

ez da gizonik ageri.

Irtenbide egokia
iruditzen al zaizu?

Ikusten duzunez, kasu horietan zorroztasuna
mantendu daiteke pertsonaiak aldatu

arren, kontrako daturik ez badago. Diskurtso
tradizionalaz bestelako hipotesi edo ikuspegi
berriak proposatzeko balio du irudiak.

Era berean, badira, adibidez, iturri historikoek
ongi dokumentatutako errituen eszenak,
emakumeak bakarrik protagonista
dituztenak, eta inoiz irudikatu ez ditugunak.
Desproportzioaren beste adibide bat da hori
eta bistaratze grafikoa merezi du.
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5. Garrantzia
A. Funtsekoa
(garrantzia edo
protagonismoa)

Nortzuk dira irudiaren protagonistak?

Pentsa ezazu zer pertsonak izango
duten protagonismoa zure irudian,
zergatik, eta haietako zenbat diren
gizonak.

Pentsa ezazu zein ekintzari emango
diozun garrantzi handiena, eta sexu bat
bestearen gainetik nabarmentzen

ari zaren, inolako arrazoirik gabe,

nahiz eta inkontzienteki izan.

Irudia: Vacceo herriko haurrak kaniketan jolasten. Pintia, Padilla de Duero, Valladolid. (ll. Burdin Aroa, K.a. I. mendea).

Egilea: Esperanza Martin Hernandez. Dessobrigako arkeologia-gela, Osorno la Mayor-eko Udala (Palentzia).
Zuzendaritza zientifikoa: Esperanza Martin Hernandez.

llustrazio honetan bi pertsonaia baino ez daude, mutiko bat eta neskato bat.
Kaniketan jolasten ari dira biak. Zalantzarik gabe, oso adibide erraza da hau,
baina irudi konplexuagoetan, pertsonaia asko daudenean, zein pertsona diren
protagonistak adieraz dezakezu, modu arbitrarioan sexu bat bestea baino
gehiago nabarmentzen den egiaztatzeko.

Biei garrantzi

berdina ematen Biak
zaiela iruditzen protagonistak
al zaizu? al dira?
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5. Garrantzia
B.Formala

(baliabide grafikoak)

Nor nabarmentzen ditu irudi honek?
Arrazoizkoa al da?

Zure marrazkia diseinatzen hasten
zarenean, baloratu gizonei emakumeei
baino garrantzi handiagoa ematen ari zaren,
edo irudia bisualki konpentsatua dagoen.

Erreparatu bi sexuetako batek garrantzi
handieneko planoak eta eremuak hartzen
dituen lehentasunez eta inolako arrazoirik
gabe, edo zure irudian erabiltzen dituzun
konposizioak edo baliabide grafikoek
nabarmentzen duten.

l[rudiak pertsonaiaren bat bereziki nabarmentzen

badu, pentsatu zein den arrazoia.

Irudia: Feniziarren-kartagotarren errituala antzinako Gadir herrian, Cadiz (Bigarren Gerra Punikoa, K.a. lll. mendea).

Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo. Cadizko Unibertsitatea.
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Ana M.2 Niveau de Villedary (Gadir Cartaginesa proiektua).

Marrazki honek erakusten duen
erritualean batez ere emakumeek
eta gerrara joan ezin ziren gizonek
hartzen dute parte. Erreparatu
erabilitako baliabide grafikoei:

Zer pertsonaia nabarmentzen

dira irudian? Zergatik nabarmendu
behar direla uste duzu?

Zer baliabide grafiko erabil daitezke
pertsonaia horiek nabarmentzeko?
Sexuen irudikapenari dagokionez,
formalki desorekatua al dago
eszena?



6.Ez estereotipatzea
A. FisikoKi

Gorputzak benetakoak al dira?

Gehienetan, gizonen eta emakumeen
eredu estereotipatu eta errepikakorra
irudikatzen dugu marrazkiaren barruan,
bai gorputzari dagokionez, bai aurpegiari
eta adierazpenei dagokienez.

Batzuetan, hipersexualizatu egiten da
emakumearen gorputza. Saia zaitez
errealismo handiagoa ematen,

eta saihestu aurpegi eta gorputz
gehienak elkarren oso antzekoak
izatea.

Irudia: Emakume eta neskato erromatarrak gelan, horma-pinturarekin. Poza de la Sal, Burgos (K.o. Il. mendea).
Egilea: Esperanza Martin Hernandez. Dessobrigako arkeologia-gela, Osorno la Mayor-eko Udala (Palentzia).
Zuzendaritza zientifikoa: Esperanza Martin Hernandez.

I[rudi honetako protagonistak
erromatarren garaiko bi emakume
dira, neskato bat eta haurdun
dagoen emakume bat.

Iruditzen zaizu modu
estandarizatuan marraztu direla?
Benetako pertsonak iruditzen
zaizkizu?
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6.Ez estereotipatzea
B.Jarduera-mailan

Zein pertsona daude aktibo?
Zergatik?

Pentsa ezazu zure irudian ekintzak
egiten dituztenak eta aktibo daudenak
gehienbat gizonak diren, eta datuetan
oinarritua dagoen.

Saihestu batere ohartu gabe
emakumeak pasibotasunarekin
lotzea.

Egokiena da bi sexuetako pertsona
aktiboak eta pasiboak ikustea.

Kontuan izan, halaber, elkarreragin
soziala eta sexuen artekoa, eguneroko
jardueraren parte baita.

Irudia: Eskuz ehotzen. Osorno, Palentzia (Horizontea Soto de Medinila, K.a. V. eta V. mendeak).
Egilea: Esperanza Martin Hernandez. Dessobrigako arkeologia-gela, Osorno la Mayor-eko Udala (Palentzia).
Zuzendaritza zientifikoa: Esperanza Martin Hernandez.

Irudi honetan bi pertsonaia
ikus ditzakegu, neskato bat
eta adineko gizon bat.

Ikusten al duzu sexuaren eta
jarduera-mailaren arteko loturarik
—gizona, aktiboa; emakumea,
pasiboa-? Alde horretatik, irudi
orekatua iruditzen al zaizu?
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6. Ez estereotipatzea

C.Jarreretan eta
gorputz-hezkuntzan

Zer adierazten dute emakumeen
eta gizonen gorputzjarrerek?

Saia zaitez gizonen eta emakumeen
tratamendu bereizgarririk egon ez dadin
Inolako arrazoirik gabe jarrerei dagokienez
(gorputz-hizkuntza).

Gizonak posizio gailenetan irudikatu ohi dira,
tente edo mugimenduan, eta emakumeak,
berriz, eserita, makurtuta, kontenplazioan
edo gizonen mende.

Erne egon horrelako irudikapen
estereotipatuak saihesteko.

Irudia: Hileta-erritua Los Millares herrixkako tholos baten ganberaren barruan, Santa Fé de Monddjar,
Almeria (K.a. 3220-2295).

Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo.

Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Margarita Sanchez Romero eta Gonzalo Aranda

(Granadako Unibertsitatea).

Tholos baten barruan lurperatzeko
eszena hau bi sexuetako pertsonei
parte harraraziz planteatu da.

Desberdintasunik
ikusten al duzu
gizonen eta
emakumeen jarreren
tratamenduan?

Zein pertsonaia
daude makurtuta
marraztuak?
Justifikatua al dago?

Gorputz-hizkuntzan desoreka
gertatzen da, oro har, emakumeekin
lotzen denean jarrera otzana edo
ez hain esanguratsua, inolako
arrazoirik gabe.
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6. Ez estereotipatzea
D.Roletan

Justifikatuak al daude emakumeek
eta gizonek egiten dituzten rolak?

lrudi bat planteatzeko oinarrizko
dokumentazioa duzunean, pentsatu:
Ebidentzia materialak gizonekin

edo emakumeekin lotzen al dituzu,
ezagutzen diren datuen arabera?
Kultura-elementu jakin bat gizonek

edo emakumeek edo biek erabiltzen zuten
jakiterik ez badago, bi aukerak eskaintzen
eta estereotipoak eta presentismoak
saihesten saiatzen al zara?

Askotan, konponbide azkarrena da rolak

gaur egun egingo genukeen bezala esleitzea.
Ez sortu ondo justifikatuta ez dagoen
diskurtsoarekin jarraituko duen pertsonaiarik.
Gogoratu sortzen duzun irudi bakoitza
erreferente bat gehiago dela gizartearentzat.

Irudia: Erdi Paleolitoko neandertal ehiztari-taldea, Nueva Carteya, Kordoba (K.a. 130000-12000).
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo. Nueva Carteya Museoa (Kordoba).
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Antonio Moreno Rosa.

Kasu askotan, indusketa
arkeologiko batean aurkitutako
objektuek ez digute argi esaten
nork erabiltzen zituen.

Horixe da irudi honen kasua.

Gizonek bakarrik erabiltzen ote
zituzten ehiza-armak? Ba al dago
sexu batekin lotu ohi dugun
ekintzarik?

Ezin diogu ekintza bat sistematikoki

sexu bati esleitu, horren ebidentziarik
ez badugu.
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6. Ez estereotipatzea
E.Sozialki eta
ahaldetasunari
dagokionez

Zer familia- edo gizarte-egitura
irudikatzen da?

Ez ezazu proiektatu iraganeko
kulturetan egungo gizarte edo familia
antolamendua. Ohikoa da familia
nuklearraren egungo eredua sartzea,
estereotipatua, eta agian ez dagokio.

Horri buruz informazio ziurrik ez badago,
aukeratu irtenbide irekiak, talde zabalak
eta askotarikoak.

Irudia: Pena del Castro herrixkako harresia eta etxebizitza, La Ercina, Leon (K.a. lll.-l. mendeak).
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo. Pena del Castro aztarnategia. La Ercinako Udala.
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Fernando Munoz Villarejo, ArqueoErcina.

Begira iezaiozu irudi honi;

Burdin Aroko txaboletako bat

eta bertan bizi diren pertsonak
irudikatzen ditu, penintsularen
iparraldeko erromatarren aurreko
herrixka batean.

Familia- edo gizarte-egitura
jakin bat irudikatu al da?

Zein pertsonak osatzen dute?
Zure ustez, irtenbide irekia

da ala gure orainaldiko ereduak
erreproduzitzen

ditu?
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7.Aniztasuna
A. Fisikoa eta
funtzionala

Behar bezala ikusten al da
aniztasun fisikoa eta funtzionala?

Ez ahaztu islatzea, irudiak aukera
ematen duen neurrian, gizarte guztietan
dagoen aniztasun fisiko handia:
gorputz aniztasuna sexuen barruan,

aurpegien eta adierazpenen aniztasuna, Marrazki honetan, Down sindromea
. . . . . duen neskato bat da gure

dibertsitate funtzionala, egoera fisiko protagonista.

zehatzak (haurdunaldia, patologiak, Ohiko irudia al da?

etab.). Ezagutzen al duzu
antzekorik? Zergatik Zure ustez, horrelako irudiek
uste duzu daudela lagundu al dezakete gure iraganari
hain gutxi? buruzko irudi osoagoa erakusten

eta beste errealitate batzuei buruz
gogoeta eginarazten?

Iraganeko populazioak, oraingoak
bezalaxe, askotarikoak ziren fisikoki
eta funtzionalki.

Irudia: Down sindromea duen neskatoa, K.a. I. mendea.
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo. Ancient Times proiektua.
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7.Aniztasuna
B.Adinean

Hainbat adin-talde agertzen al dira?
Eszenarekin koherentea al da?

Hainbat adin-talde zeuden gizarte
guztietan. lrudiak aukera ematen
duen neurrian, saia zaitez ikusarazten.

Kontuan izan irudian ageri diren
pertsonak ikus-erreferenteak direla
Ikusten dituztenentzat.

Irudia: Vaccea herriko irulea erromatarren konkistaren ondorengoa, Dessobriga, Osorno la Mayor,
Palentzia-Melgar de Fernamental, Burgos (K.o. I. mendea).

Egilea: Esperanza Martin Hernandez. Dessobrigako arkeologia-gela, Osorno la Mayor-eko Udala (Palentzia).

Zuzendaritza zientifikoa: Esperanza Martin Hernandez.

Burdin Aroko herrixka baten inguruan
girotutako irudi honek ez du ohiko
gerlari heldua protagonista, beste
irudikapen batzuetan ohikoa den
bezala, adineko emakume bat baizik.

Egokia iruditzen al zaizu?

Zure ustez, marrazki horrek lagundu
al dezake, adibidez, museo bateko
erakusketa bat irudikatzen, ohiko
diskurtsoetan agertzen ez diren
beste adin-talde batzuk ikusarazten
eta iraganeko kultura askotariko
adinak eta ezaugarriak dituzten
talde gisa ulertzen?
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7.Aniztasuna
C.Etnikoa
eta kulturala

Beste etnia edo kultura batzuk
irudikatu al dira?
Justifikatua al dago?

Pentsa ezazu, irudiaren testuinguruaren
arabera, posible den beste ezaugarri
etniko edo kultural batzuk dituzten
pertsonak ikusaraztea.

Irudia: Kartagotar armadako gerlariak, Baeculako guduaren aurretik, Jaén (Bigarren Gerra Punikoa, K.a. 208).

Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo.
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Carmen Rueda (llit-Auro proiektua).

Aniztasun hori islatzea, neurri
handi batean, irudikatutako gaiak

ahalbidetzen duenaren baitan dago.
Irudi honen kasuan, hainbat kultura-
takoak ziren (kartagotarra, balearra,

iberiarra) kanpamendu honetan
marraztuta ageri diren gerlariak,
iturriek kontatzen duten bezala
eta arkeologiak dokumentatu
duen bezala.

Garrantzitsua iruditzen al zaizu
irudikatzea? Horrela osoagoa
al da gure iraganari buruzko
diskurtsoa?
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7.Aniztasuna
D.Soziala

Hainbat gizarte-talde ageri al dira?
Kongruentea al da?

Pentsa ezazu, irudikatutako errealitateak
ahalbidetzen duenaren arabera, posible
ote den hainbat gizarte-talde edo klase

eta haien arteko harremanak ikusaraztea.

Irudia: Erromatarren garaiko okindegia Italica hirian, Sevilla (K.a. I. mendea).
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo. Italicako multzo arkeologikoa.
Aholkularitza eta zuzendaritza zientifikoa: Daniel Gonzalez Acuna.

Irudi honetan, erromatarren
garaiko okindegi bat ageri da.
Gizarte-klase desberdinetako
pertsonak al daude?
Justifikatua al dago?

Horrek laguntzen al du
iraganeko gizarteen
ikuspegi aberatsagoa
izaten?
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7.Aniztasuna
E. Sexu-orientaziokoa

Sexu-orientazio desberdinak
ikusten al ditugu? Egokia al da?

Askotan ikusezin bihurtu den alderdia
da sexu-orientazioaren aniztasuna.
lrudiak horretarako aukera ematen badu,
irudika itzazu aniztasun hori ikusarazten
duten pertsonak, eta sortu erreferente
berriak, zorroztasunaren ikuspegitik
betiere.

Irudia: Asture kulturako bi neska (K.a. Il. mendea).
Egilea: Inaki Diéguez Uribeondo-Esperanza Martin Hernandez. Ancient Times proiektua.

Bi emakume musuka ari dira
irudi honetan. Antzinako asture
kulturan girotu da, nahiz eta gure
iraganeko beste une askotakoa

izan daitekeen irudia.

Zure ustez, zer lortu nahi da

irudi honekin? Gure oraingo
pentsamoldearen proiekzioa
iruditzen al zaizu? Manipulazio
historikoa dela uste duzu,

ala gerta zitekeen? Garrantzitsua
iruditzen zaizu beste sexu-orientazio
batzuk ikusaraztea?
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